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Budowanie
I burzenie

Hanna Baltyn

Co oznacza tytul Spali¢ dom? Bo tak sig
wlasnie nazywa pisana lat czternascie we
wszystkich zakatkach $wiata najnowsza
ksigzka tworcy Odin Teatret — o wiasnej dro-
dze zyciowej i tworczej, o wielo$ci dramatur-
gii w teatrze, stowach—kluczach, powstawa-
niu spektakli, szkole antropologii teatru i o
metodzie rezyserskiej. ,, Oscylacja— pisze
Eugenio Barba — tak zwigzana z mojg oso-
bowosciq stala sie mojg metodq. (...) Byla
moim procesem indywiduacji, dorastania,
ucieczki od wiasnych zZrodel i powrotu do
nich w charakterze uciekiniera. Dialogiem
z osobami we mnie, ktorych nie znalem,
Zajmowaniem przeze mnie stanowisk. Czy
oznacza to zatem, Ze metoda ta ma charakter
osobisty i nie mozna jej przekazaé? To tez
nie jest prawdq. Moze by¢ przekazywana w
dlugim procesie symbiozy z inng osobg, zywg
lub martwq, posréd sprzecznosci i pozornych
zdrad. Jezeli uda si¢ jg przekazac, staje sig
nierozpoznawalna. Rozpoznawalna jest ilu-
zjg, protezq albo parodig”.

Przez metaforg ,,palenia domu” Bar-
ba rozumie wyparcie si¢ wlasnych korzeni,
zdradg lub zaprzeczenie idealéw — po to jed-
nak, by w ten sposéb wybi¢ si¢ ku wiasne;j,
indywidualnej tworczosci. Nie znaczy to,
ze choruje na amnezj¢. Po siedemdziesiatce
przypomina sobie wszystko, co go uksztatto-
walo, i opowiada o tym: dom, matka, ojciec
— wysoki faszystowski oficer, ktory osierocit
go wezesnie, zmarty brat — podréznik, rygo-
rystyczna szkota wojskowa, pierwsze mitosci
w Szwecji i w Polsce, praca na statku wielo-
rybniczym Talabot, podréz do Indii, podréz
do Grotowskiego, fascynacje Sofoklesem,
Czechowem, Ibsenem i Brechtem, teatralne
poczatki i moment u$wiadomienia sobie, ze
nie ma sensu nikogo nasladowaé, bo to nie
wychodzi. Trzeba méwié wiasnym glosem.

W ksiazce roi si¢ od pisanych roz-
strzelonym drukiem stéw—kluczy, czy, jak
to ujmuje Barba ,,stdw-mostow”. Chce na-
zywac procesy, teoretyzuje, formutuje indy-

recenzje

widualne pojecia. Rana, blad, pusty rytual,
rytuat nietadu, wezty, empatia kinestetyczna,
partytura fizyczna, przestrzen oprézniona,
przestrzef-rzeka, dramaturgia organiczna,
dramaturgia aktora, dzwigku, przestrzeni,
widza, zwodniczy porzadek, przypadkowos¢
(serendipity) — znajdowanie tego, czego nie
szukalismy. Oto tylko wybrane na chybit
trafit niektore z nich. Nie jest to fatwa termi-
nologia, bo zanurzona w poetyckiej metafo-
rze, zaprawiona jungowskimi teoriami psy-
chologicznymi, przesigknigta ideami teatru
kontrkultury. Nawet drobiazgowa analiza
budowy spektakli, np. Domu mego ojca,
nie daje catkowitego wyobrazenia o pel-
nym wewnetrznych sprzecznoci systemie
pracy, budowaniu i burzeniu, zaczynaniu
od poczatku, odwracaniu wszystkiego na
nice. Moze najbardziej reprezentatywnym
przyktadem jest przedstawienie KAOSMO:
chaos—kosmos; zamet-tworzenie.

Barba poréwnuje pracg rezysera do
pracy rzezbiarza, tkacza czy perfumiarza.
Zwlaszcza ta ostatnia metafora tgczenia nut
zapachowych — subpartytur aktorskich — w
jeden sceniczny twor wydaje si¢ przylegaja-
ca do jego metody pracy. W sumie rzec by
mozna, ze ta niejednolita ksigzka, utkana z
epizodéw rozmaitych pod wzgledem tresci
i stylu, inkrustowana wywiadami z akto-
rami pracujagcymi z Barbg od co najmniej
trzydziestu lat (Odin powstat w 1964), jest
legatem tworczym jej autora. Bo, jak sam
zapisal niegdy$ w notatkach: ,, Teorie sq krze-
wami bez korzeni, ktore latajg w powietrzu.
Niekiedy jednak zapylajq inne rosliny”. O

Eugenio Barba
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