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Introduccion”

BEATA BACZYNSKA

El principe constante de Pedro Calderdén de la Barca en la traduccion
polaca del poeta romantico Juliusz Stowacki, Ksigze Niezlomny
(Z Calderona de la Barca). Tragedia we trzech czesciach, dio origen
a uno de los mds importantes eventos en la historia del teatro universal
del siglo XX por mediacién del Teatr Laboratorium. La representacion
del drama de Calderon se realizé en polaco, a base del texto de
Stowacki, por Jerzy Grotowski y sus actores. Su estreno tuvo lugar en
1965 en Wroctaw, en la sede de la compaiiia de teatro; ya en los meses de
febrero y marzo del afio siguiente fue llevada a Estocolmo, Copenhague
y Oslo. La proyeccion internacional de El principe constante polaco se
consolido tras la participacion del grupo —unos meses mds tarde, en
junio del afio 1966- en la décima temporada del Teatro de las Naciones
en Paris. El montaje y, sobre todo, Ryszard Cieslak en el papel de don
Fernando, han sido considerados desde entonces la encarnacion del
método Grotowski.

Hasta 1970 el Teatr Laboratorium represento el espectaculo en Ho-
landa, Italia, Yugoslavia, México, Gran Bretafia, Estados Unidos, Iran,
Libano y Alemania; en todas partes despertando perplejidad. El hecho
de que ya en 1968 la revista teatral espafola Primer Acto le dedicase toda
una entrega al teatro de Grotowski y a todo el fendmeno que constituia
el montaje polaco de El principe constante es una muestra del alcance de
su éxito, ya que a falta de relaciones diplomaticas entre la Espafia fran-
quista y la Polonia socialista era impensable que una compaiia polaca
representase el drama de Calderdn en su patria. José Monledn, director
de la revista, en el articulo Grotowski, o el teatro limite, escribia:

No recuerdo ningin montaje espanol de El principe constante.
Naturalmente, el montaje de Grotowski no tiene nada que ver con
el que aqui habriamos sido capaces de plantear. No quiere esto decir

* Las citas de la introduccion y de las notas se refieren a trabajos citados en la Bibliografia
(p- 288); la abreviatura DW se refiere a Dzieta wszystkie, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich -
Wydawnictwo, Wroctaw 1952-1975, obras completas de Juliusz Stowacki editadas por Juliusz
Kleiner y Wiadystaw Floryan. La edicion de Korespondencja Juliusza Stowackiego, t. I-11,
Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich — Wydawnictwo, Wroctaw 1962-1963, la citamos como
Korespondencja.
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BEATA BACZYNSKA

Ksigze Nieztomny (Z Calderona de la Barca). Tragedia we trzech czesciach
Juliusza Stowackiego — przeklad siedemnastowiecznego hiszpanskiego
dramatu i arcydzielo polskiego romantyzmu - to utwor wyjatkowy, kto-
ry dzigki Teatrowi Laboratorium staf si¢ Zrédtem jednego z wazniejszych
wydarzen w historii teatru §wiatowego XX wieku. Przedstawienie dra-
matu Calderéna - zrealizowane w jezyku polskim w oparciu o tekst Sto-
wackiego przez Jerzego Grotowskiego i jego aktordw, ktorego premiera
odbyla sie w siedzibie zespotu we Wroctawiu w 1965 roku, juz na prze-
fomie lutego i marca 1966 roku pokazano w Sztokholmie, Kopenhadze
i Oslo. Miedzynarodowy rozglos polskiego Ksigcia Nieztomnego miat
przypieczetowaé udziat zespolu — w czerwcu 1966 roku — w X sezonie
Teatru Narodéw w Paryzu. Przedstawienie, a przede wszystkim postaé
don Fernanda w wykonaniu Ryszarda Cieslaka, uznano za ucielesnienie
metody Grotowskiego.

Do 1970 roku spektakl Teatru Laboratorium pokazano w Holan-
dii, Wtoszech, Jugostawii, Meksyku, Wielkiej Brytanii, Stanach Zjed-
noczonych, Iranie, Libanie i Niemczech, wszedzie wzbudzajac porusze-
nie. O skali zainteresowania teatrem Grotowskiego i zjawiskiem, jakim
bylo przedstawienie Ksigcia Nieztomnego, swiadczy fakt, iz juz w 1968
roku hiszpanski miesi¢cznik teatralny ,,Primer Acto” poswiecit caly nu-
mer Teatrowi Laboratorium, tym bardziej ze w braku relacji dyploma-
tycznych miedzy frankistowska Hiszpania i socjalistyczng Polska bylto
niemozliwe, aby zesp6l mogt pokaza¢ dramat Calderéna w jego ojczyz-
nie. José Monledn, redaktor naczelny pisma, w stowie wstepnym Gro-
towski, o el teatro limite pisak:

Nie pamietam Zadnej hiszpanskiej inscenizacji Ksiecia Nieztomnego.
Oczywiscie przedstawienie Grotowskiego nie ma nic wspdlnego z re-
alizacja, jaka my byliby$émy w stanie sobie wyobrazi¢. To nie znaczy, ze

*  Przywolania we Wstepie i przypisach odnosza sie do prac zamieszczonych w Bi-
bliografii (s. 288); skr6t DW odnosi si¢ do Dziet wszystkich Juliusza Stowackiego pod
redakcja Juliusza Kleinera i Wiadystawa Floryana, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich
- Wydawnictwo, Wroctaw 1952-1975; przytoczenia z Korespondencji Juliusza Stowackiego
w opracowaniu Eugeniusza Sawrymowicza, t. I-II, Zaklad Narodowy im. Ossolinskich
- Wydawnictwo, Wroclaw 1962-1963, oznaczono jako Korespondencja.



8 INTRODUCCION

que tomemos el «modelo» de Grotowski como la adecuada manera de
representar hoy El principe constante. Es seguro que hay otras maneras
igualmente vivas o quiza mds ricas y complejas. Lo que resulta totalmente
admirable es el poder estimulante que ha sido transferido al viejo texto
calderoniano. (Primer Acto 1968, niim. 95, pag. 7)

En el volumen —junto a la descripcién detallada del montaje de
Wroctaw por Serge Ouaknine en forma de dibujos y comentarios- fue
publicado el texto integro del drama. El principe constante nunca ha
pertenecido al canon de las comedias de Calderdn editadas y estre-
nadas en Espaina, mientras que en Europa ya a principios del siglo
XIX, gracias a la traduccién alemana de August Wilhelm Schlegel, se
convirtié en uno de los textos calderonianos mds conocidos. La prime-
ra edicion filoldgica de El principe constante saldria a la luz en Espana
en el afto 1975 en la serie “Clasicos Castalia”: Alberto Porqueras Mayo
se refirié en la introduccion explicitamente a la representacion pola-
ca del drama. Antonio Regalado en su Calderén. Los origenes de la
modernidad en la Espafia del Siglo de Oro (1995) escribe de una manera
contundente que el personaje de don Fernando “estaba cortado a la
medida para el director polaco Jerzy Grotowski”. En su opinidn:
“El planteamiento de Grotowski en su puesta en escena de El principe
constante con el ojo puesto en el morir del protagonista se esforzé por
hacer presente al espectador la reprimida necesidad de lo sagrado que
aflige al hombre moderno, carencia sepultada en el olvido de su pro-
pia condicion. [...] Si existe algin paradigma en el teatro europeo que
pueda servir de guia para ese teatro sagrado que buscan algunos hoy
dia, cuando la «muerte de Dios» se ha convertido en un tdpico, seria el
teatro religioso de Calderén” (Regalado 1995: 1517, 537).

El cartel de la representacién del Teatr Laboratorium de Wroctaw
rezaba: Ksigze Nieztomny. Scenariusz i rezyseria Jerzy Grotowski na tek-
scie Calderéna-Stowackiego, recordando la doble forma de escribir el
nombre del autor de El principe constante, que la tradicion teatral polaca
habia consagrado ya a principios del siglo XX. Ludwik Flaszen, en el
texto que acompanaba las representaciones, con una clara intencion de
coherencia, precision y objetividad informaba a los espectadores:

El escenario de esta representacion estd basado en el texto del
dramaturgo espaiol del siglo XVII, Calderén de la Barca, en la excelente
transcripcion polaca de Julius Slowacki, el eminente poeta romantico.
El director no pretende, sin embargo, representar El principe constante
tal como es. Pretende imprimirle su propia vision a la obra y la relacion
de ese escenario con el texto original es la relacién que existe entre
una variacién y el tema musical original. [...] El productor cree que,



9  WSTEP

mamy przyjaé «<model» Grotowskiego jako odpowiedni sposéb do wy-
stawienia dzisiaj Ksigcia Nieztomnego. Na pewno istniejg inne sposoby
réwnie Zywe, a moze nawet bogatsze i bardziej ztozone. To, co budzi zu-
pelny podziw, to stymulujaca moc, jaka udato si¢ przetransponowa¢ na
stary calderonowski tekst. (,,Primer Acto” 1968 nr 95, s. 7)

W numerze - obok szczegdltowego opisu wroctawskiego przed-
stawienia w postaci szkicow i not Serge'a Ouaknine’a — zamieszczo-
no kompletny tekst dramatu Calderéna. El principe constante nie na-
lezal nigdy do kanonu sztuk Calderéna wydawanych i wystawianych
w Hiszpanii, podczas gdy juz od poczatku XIX wieku za przyczy-
ng niemieckiego przekladu Augusta Wilhelma Schlegla stat sie jed-
nym z bardziej znanych w skali europejskiej calderonowskich tekstow.
Pierwsze filologicznie opracowane wydanie EI principe constante uka-
zalo sie w Hiszpanii dopiero w 1975 roku w ramach serii ,,Clasicos Ca-
stalia”: we wstepie Alberto Porqueras Mayo — znakomity znawca te-
atru Zlotego Wieku - wprost nawigzywal do polskiego wystawienia
dramatu. Antonio Regalado w monumentalnej monografii Calderdn.
Los origenes de la modernidad en la Espafia del Siglo de Oro wydanej
w 1995 roku napisze wprost, iz posta¢ don Fernanda ,,zostala stworzo-
na na miar¢ Grotowskiego i jego doktryny teatralnej” (Regalado 1995:
1517). Jego zdaniem inscenizacja dramatu ,,z okiem widza nakierowa-
nym na umieranie gtéwnego bohatera”, wskazujac wprost na thumiong
potrzebe $wietosci, ktérg ,,pogrzebano w niepamieci wlasnej kondy-
¢ji’, pokazala, ze: ,,Jedli istnieje w teatrze europejskim jakis wzor, ktéry
moglby stac si¢ wskazowka dla poszukujacych $wietego teatru dzisiaj,
kiedy «$mier¢ Boga» stala si¢ truizmem, jest nim teatr religijny Calde-
réna” (Regalado 1995: 1 537).

Ksigze Niezlomny. Scenariusz i rezyseria Jerzy Grotowski na tek-
scie Calderéna-Stowackiego - glosit afisz wroclawskiego przedsta-
wienia Teatru Laboratorium, nawigzujac do podwdjnej formy zapisu,
jaka polska tradycja teatralna utrwalila juz z poczatkiem XX wieku.
W tekscie, ktory towarzyszyl wystawieniom, Ludwik Flaszen z wido-
mym zamiarem zachowania spdjnosci, precyzji i obiektywizmu, in-
formowat widzow:

Przedstawienie oparto na tekscie wielkiego dramaturga hiszpanskiego
XVII w., Calderona, w glo$nej transkrypcji Stowackiego. Zamiarem
inscenizatora nie jest jednak granie Ksigcia Niezlomnego w sposob,
w jaki zostal napisany. Grotowski daje wlasng wizje tego utworu, ktd-
ra tak si¢ ma do oryginatu, jak w muzyce - wariacje do tematu. [...]
Inscenizator sklonny jest sadzi¢, ze odchodzac od litery tekstu, pozo-
staje w zgodzie z jego duchem. Przedstawienie stanowi wspdlczesna
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aunque no fue fiel a la letra, al texto de Calderdn, retiene sin embargo el
significado mas intimo de la obra. La representacion es la transposicion
de las antinomias profundas y de los rasgos mas caracteristicos de la
era barroca, su aspecto visionario, su musica y su apreciacion de lo
concreto y su espiritualismo. Es también una especie de ejercicio que
hace posible la verificacion del método de actuacion de Grotowski. Todo
esta modelado sobre el actor: sobre su cuerpo, su voz y su alma. (apud
Grotowski 1970: 75-76)

La puesta en escena de El principe constante por Teatr Laboratorium
testimonia en si misma el caracter profundamente antropolégico del
teatro calderoniano, a la vez que constituye un excepcional incentivo
para confrontar los dos textos, el original espafol y la traduccion po-
laca. Por un lado contamos, pues, con los valores teatrales inmanen-
tes del texto espafiol y, por otro, con la extraordinaria personalidad del
traductor, su circunstancia biografica y su excepcional talento poético,
que moldearon de una manera singular la version polaca del drama.

Ksigze Nieztomny (Z Calderona de la Barca). Tragedia we trzech cze-
Sciach sali6 a la luz en el parisino Taller de Imprenta y Litografia Maul-
de et Renou en enero de 1844. Es donde Stowacki, a finales del ano 1843,
habia encargado la publicacion —junto a la traduccion de El principe con-
stante— de dos dramas propios: EI padre Marek y El suefio plateado de
Salomea. Hacia ya tres aflos que no habia dado a la imprenta ninguna
obra, sin embargo, seguia siendo objeto de una actitud hostil por parte
de los acolitos de Adam Mickiewicz, el corifeo de emigrados polacos en
Francia. El poeta, que acababa de cumplir treinta y cuatro aios y desde
hacia doce vivia fuera de Polonia, quiso llamar la atencién sobre su con-
dicién de iluminado vate portavoz de la causa polaca en el exilio.

Los tres dramas que acabamos de mencionar Stowacki los escri-
bi6 en el aio 1843 “de prisa y altamente inspirado” (Piwiniska 1992:
67) encontrando en Calderén un modelo para el drama nacional
polaco. De esa manera reacciond a las palabras de Adam Mickie-
wicz, pronunciadas en el marco del Cours de littérature slave (Lec-
ture XVI), en el Collége de France, el dia 4 de abril de 1843, sobre la
necesidad de crear un nuevo drama eslavo digno de un futuro tea-
tro. Stowacki pudo haberse sentido ofendido: ninguna de sus obras dra-
maticas fue mencionada por Mickiewicz. Recordemos que se trataba,
entre otros titulos, de textos dramdticos tan importantes como Kordian,
Balladyna y Lilla Weneda, en los cuales Stowacki se sirvié del modelo
del drama de Shakespeare de una manera creativa y original.
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transpozycje stylu barokowego — wraz z tkwigcymi u podstaw baroku
przeciwienstwami $wiatopogladowymi. I z faktura, ktéra jest wizyjna,
sktonna do muzycznodci, ktéra od zmystowego konkretu zmierza ku
czemus, co si¢ po staro$wiecku nazywa uduchowieniem. Przedsta-
wienie jest jednoczeénie modelem roboczym, na ktérym Grotowski
sprawdza skuteczno$¢é metody aktorskiej. Wszystko tu wymodelowa-
ne zostalo w aktorze: w jego ciele, glosie, psychice. (apud Grotow-
ski2007: 93-95)

Inscenizacja Ksigcia Niezfomnego zrealizowana przez Teatr Labo-
ratorium stanowi sama w sobie dowdd gteboko antropologicznego
wymiaru teatru Calderdna, a jednoczesnie wyjatkowg zachete do kon-
frontacji obu tekstow, hiszpanskiego pierwowzoru i polskiego prze-
kladu. Z jednej strony mamy bowiem do czynienia z immanentnymi
walorami teatralnymi oryginatu, z drugiej — z wyjatkowa osobowoscia
tlumacza, ktérego okoliczno$ci biograficzne i niezwykly talent poetyc-
ki odcisnely szczegdlne pietno na polskiej wersji dramatu.

Ksigze Nieztomny (Z Calderona de la Barca). Tragedia we trzech cze-
Sciach wyszedt w styczniu 1844 roku spod pras paryskiej Drukarni i Lito-
grafii Maulde i Renou, ktorej Juliusz Stowacki z koncem 1843 zlecit wy-
danie - obok przektadu El principe constante — dwu wlasnych dramatéw:
Ksiedza Marka i Snu srebrnego Salomei. Od czterech lat nie tylko nie wy-
dat drukiem zadnego ze swoich utwordw, lecz narazony byl niejedno-
krotnie na nieprzychylne komentarze i dzialania ze strony zwolennikéw
Adama Mickiewicza, koryfeusza polskiej emigracji we Francji. Stowac-
ki, przebywajacy na obczyznie od ponad dwunastu lat, ukonczyl wlasnie
trzydziesty czwarty rok zycia i najwyrazniej chcial przypomnie¢ o sobie
jako natchnionym poezjg rzeczniku polskiej sprawy.

Wszystkie trzy wymienione powyzej dramaty napisal w 1843 roku
»bardzo szybko i w wielkim natchnieniu” - jak sugeruje Marta Piwin-
ska (1992: 67) - odnajdujac u Calderéna wzor dla dramatu narodowe-
go Polakéw. Mialy by¢ odpowiedzig na wyktad wygloszony przez Ada-
ma Mickiewicza w Collége de France 4 kwietnia 1843 roku, w ktérym
autor Dziadéw wskazal na potrzebe stworzenia nowego dramatu sto-
wianskiego godnego przyszlego teatru (Wykfad XVI w cyklu Litera-
tura stowianska). Stowacki mial prawo czu¢ si¢ dotkniety: jego osoba
i tworczo$¢ dramatyczna nie zostaly w zaden sposob przez Mickiewi-
cza wspomniane. Przypomnijmy, ze chodzito m.in. o tak wazne teksty
jak Kordian, Balladyna i Lilla Weneda, w ktérych poeta w sposob twor-
czy i oryginalny nawigzywat do szekspirowskiego modelu dramatu.



Esta edicion

El texto polaco se basa en la edicién principe de Paris: Juliusz Stowacki,
Ksigze Nieztomny (Z Calderona de la Barca). Tragedia we trzech czesciach,
W Drukarni i Litografii Maulde i Renou, Paryz 1844, ademas de la edicién
critica de las Obras Completas de Juliusz Stowacki (Dziela wszystkie,
ed. Juliusz Kleiner, t. VII, 2* ed., Zaklad Narodowy im. Ossolinskich -
Wydawnictwo, Wroclaw 1956). En la version polaca se ha modernizado en
parte la ortografia. Se han conservado los signos de puntuacion asi como
el acento diacritico de la vocal é, tomando en cuenta que reflejan la manera
en la cual Juliusz Stowacki pronunciaba el texto de El principe constante. En
el texto polaco los versos estdn numerados por separado en cada jornada.
Las notas se refieren a la numeracion de los versos en la version polaca.

El texto espafol se basa en la edicion de Leipzig: El principe constan-
te. Comedia de D. Pedro Calderén de la Barca, cotejada con las mejo-
res ediciones hasta ahora publicadas, corregida y dada a luz por ].J. Keil,
P.A. Brockhaus, Leipsic 1820. Esmuy probable que Juliusz Stowackise sir-
viera de esa edicion. Se ha modernizado la ortografia, pero se ha optado
por conservar aquellos elementos de su sistema de puntuacion en el caso
de los signos de exclamacion e interrogacién que indican una posible
relacion entre la edicién de Johann Georg Keil y la traduccién de Sto-
wacki. En el texto espafiol los versos estin numerados por separado en
cada jornada para facilitar la comparacion con la versiéon polaca. Las
notas se refieren a la numeracion de los versos en la version polaca.

El disefio tipografico de esta edicion ha sido preparado para una lec-
tura dindmica de los dos textos, que permite seguir el pensamiento del
poeta polaco en correspondecia con el original. En la version polaca
los asteriscos remiten a las notas; los corchetes indican los parlamentos
y las acotaciones omitidos.

Paginas 48-55
El principe constante de Calderén-Stowacki, Teatr Laboratorium 13 Rzedéw - Insty-
tut Badan Metody Aktorskiej, Wroctaw, 1965 — I version. Fot. Teatr Laboratorium.

Actores: Principe constante — Ryszard Cie$lak, Fénix - Rena Mirecka, Tarudante
- Maja Komorowska, Muley — Mieczystaw Janowski, Rey — Antoni Jahotkowski, En-
rique — Gaston Kulig.



O wydaniu

Tekst polski oparto na paryskim pierwodruku - Juliusz Stowacki Ksig-
ze Nieztomny (Z Calderona de la Barca). Tragedia we trzech czesciach,
W Drukarni i Litografii Maulde i Renou, Paryz 1844 - oraz na wydaniu
dramatu opracowanym przez Juliusza Kleinera — Dziela wszystkie Juliu-
sza Stowackiego pod redakcja Juliusza Kleinera (t. VII, wydanie drugie,
Zaklad Narodowy im. Ossoliniskich - Wydawnictwo, Wroctaw 1956).
Pisownia zostala umiarkowanie zmodernizowana. Zachowano inter-
punkgcje oraz oznaczenie e pochylonego (é), wychodzac z zalozenia,
ze stanowia odbicie sposobu, w jaki sam Juliusz Stowacki wypowiadat
tekst Ksigcia. W tekscie polskim wersy numerowane s3 w obrebie jedne-
go aktu, przypisy odnosza si¢ do numeracji wersji polskiej dramatu.

Tekst hiszpanski oparto na lipskim wydaniu El principe con-
stante. Comedia de D. Pedro Calderén de la Barca, cotejada con las
mejores ediciones hasta ahora publicadas, corregida y dada a luz por
J.J. Keil, P.A. Brockhaus, Leipsic 1820. Jest wielce prawdopodob-
ne, ze Juliusz Stowacki postuzyl sie tym wtasnie wydaniem. Pisow-
nia zostala zmodernizowana, przy czym zachowano te rozwigza-
nia interpunkcyjne w wypadku wykrzyknikéw i znakéw zapytania,
ktére wskazuja na zwigzek ttumaczenia Stowackiego z wydaniem
Johanna Georga Keila. W tekscie hiszpaniskim wersy numerowane sa
w obrebie jednego aktu, przypisy odnosza si¢ do numeracji wersji pol-
skiej dramatu.

Uklad typograficzny wydania zostal podporzadkowany dynamice
lektury w dwutekscie, ktéra pozwala $ledzi¢ mysl Stowackiego w kore-
spondencji z hiszpanskim pierwowzorem; przypisy oznaczono astery-
skiem, opuszczone w wersji polskiej kwestie oraz wskazowki tekstu po-
bocznego - nawiasem kwadratowym.

Strony 48-55

Ksigze Nieztomny wedtug Calderona-Stowackiego, Teatr Laboratorium 13 Rzedéw - In-
stytut Badan Metody Aktorskiej, Wroctaw, 1965 — I wariant. Fot. Teatr Laboratorium.

Aktorzy: Ksigze Niezlomny - Ryszard Cieslak, Feniksana - Rena Mirecka, Taru-
dant - Maja Komorowska, Mulej — Mieczystaw Janowski, Krél — Antoni Jahotkow-
ski, Henryk - Gaston Kulig.
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WE TRZECH CZESCIACH*



PERSONAS

DonN FERNANDO, PRINCIPE
DoN ENRIQUE, PRINCIPE
Don Juan CouTiNO

EL REY DE FEZ, VIEJO
MULEY, GENERAL

CELIN

BriTO, GRACIOSO

ALFONSO, REY DE PORTUGAL
TARUDANTE, REY DE MARRUECOS
FENIX, INFANTA

Rosa

ZARA

ESTRELLA

CELIMA

SoLDADOS

CAUTIVOS



[OSOBYJ*

DoON FERNAND, KSIAZE]
DoN HENRYK, KSIAZE]
DoN ZuaN COUTIRO]
KrOL FezU]

BRYTASZ, GRACIOSO]

TARUDANT, KROL MAROKA ]
FENIKSANA, KSIEZNICZKA |

ZARA]

[

[

[

(

[

[

[

[ALFONS, KROL PORTUGALII|
[

[

[

[

[

[
[ZOLNIERZE]
[

NIEWOLNICY]|



ZARA

CAUTIVO 1

ZARA

CAUTIVO 1

ZARA

CAUTIVO 2

ZARA
CAUTIVOS
cantan

26 JORNADA PRIMERA

Salen dos cautivos cantando lo que quisieren, y Zara.

Cantad aqui, que ha gustado,
mientras toma de vestir
Fénix hermosa, de oir
las canciones que ha escuchado
tal vez en los bafios, llenas
de dolor y sentimiento.
sMusica, cuyo instrumento
son los hierros y cadenas
que nos aprisionan, puede
haberla alegrado?

Si.
Ella esucha desde aqui.

Cantad.

Esa pena excede,
Zara hermosa, a cuantas son,
pues sélo un rudo animal
sin discurso racional
canta alegre en la prision.

;No cantais vosotros?

Es
para divertir las penas
propias, mas no las ajenas.

Ella escucha, cantad pues.
Al peso de los afos

lo eminente se rinde,

que a lo facil del tiempo
no hay conquista dificil.

Sale Rosa.
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2.6, DZIEN PIERWSZY*

Ogrod nad morzem w Maurytanii: niewolnicy
pracujg. Wehodzi Zara, stuzebna krélewny Fezu.

ZARA

1. NIEWOLNIK

ZARA

NIEWOLNIK

ZARA

NIEWOLNIK

ZARA
NIEWOLNICY
Spiewajgc

Zadpiewajcie, niewolnicy*.
Moja Pani, $§rod tazienki,
W pertowej igra miednicy
Jak fabedzie batamutne:

I prosi was o piosenki,
Ale teskne — ale smutne.

Czyliz naszych brzek kajdanéw?

Czyliz piesni niewolnikéw
Rozweseli¢ mogg pandw?

Ona lubi $piew stowikdw,
Kiedy sie po laurach gubi,
I piosenki wasze lubi.
Zaspiewajcie, Feniks* stucha.
Nasza piers$ boleécig gtucha.
Ach najgorsze przeznaczenie!
I najgorsze to cierpienie
Spiewad, kiedy serce boli!
Spiewa¢ temu, co w niewoli.
Trzeba na to by¢ ptaszkami
Bez rozumu.

Czyz wy sami
Nie $piewacie bez rozkazu?
Kazda boles¢ chce wyrazu,
Kiedy w sercu jéj za ciasno.
I my tlumim boles¢ wlasna,
Gdy nas z kajdan pie$n unosi.
Zaspiewajcie, Feniks prosi.
Czas jest Panem tego $wiata*,
Czas jest Panem i mak duszy;
Czegoz srogi czas nie skruszy,
Nad grobami gdy przelatal

[-]
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