W najnowszym, 127-128 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

SPRAWA GORGONOWEJ

Monika Swierkosz. Prawda bywa kamieniem

Monika Swierkosz recenzuje Sprawe Gorgonowej w rez. Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak
(Narodowy Stary Teatr, prem.: 28.03.2015). Autorka opisuje przedstawienie w kontekscie
historycznego procesu Rity Gorgonowej, pokazujac, w jaki sposob spektakl wytamuje si¢ z
porzadku odtwarzania faktow. Sledzi tez podejmowane w nim dramaturgiczne zabiegi
odnoszace si¢ do kategorii prawdy. Swierkosz szczegdlnie docenia kreacje Marty Scistowicz,
cho¢ uznaje, ze scena, w ktorej aktorka poddana zostaje dziataniu hipnozy nie daje gigbszego

wymiaru tytutowej bohaterce.

W stanie oskarzenia. Z Marta Scistowicz rozmawia Monika Kwasniewska

Rozmowa koncentruje si¢ na wspotpracy Marty Scistowicz z Jolanta Janiczak i Wiktorem
Rubinem. Aktorka opowiada o sposobie pracy z powstajacym jeszcze w czasie prob tekstem
oraz specyficznym trybie tworzenia polegajacym na wspolnym poszukiwaniu sensow i
rozwiazan scenicznych. Duzo miejsca poswigca postaci Rity Gorgonowej ksztaltujacej si¢ na
przecigciu rdznych, czgsto sprzecznych oczekiwan, stawianych jej przez pozostatych
bohateroéw. Stwierdza, ze kluczowymi do§wiadczeniami w procesie ksztaltowania tej roli byty
podroz do rodzinnego miasta Gorgonowej oraz hipnoza, ktora okazata si¢ Swietnym
narzedziem aktorskim. Poza tym Scistowicz opowiada o swojej pracy w serialach, zestawiajac

ze soba ,,rynek” telewizyjny 1 teatralny.

DZIADY

Zbigniew Majchrowski. Grupa rekonstrukcji historycznej ,,Dziady”

Recenzja spektaklu Dziady czes¢ 111 w rez. Michata Zadary w Teatrze Polskim we Wroctawiu
(prem.: 10.04.2015). Majchrowski podkresla, ze rezyser starajac si¢ odcia¢ od utartych
schematow interpretacyjnych w kazdej scenie, nawiazuje do nieco innej konwencji teatralnej
lub filmowej (np. Salon Warszawski nosi znamiona stylistki operetkowej). Mimo ze tekst
wystawiony jest w catosci, jego rytm 1 wersyfikacja nie zostaty potraktowane ortodoksyjnie.
Duzym atutem inscenizacji jest potaczenie Swiadomosci inscenizacyjnej i interpretacyjnej

tradycji tekstu z ironicznym, $wiezym 1 odkrywczym odczytaniem.



Piotr Gruszczynski. Po premierze

Krotki komentarz do premiery Dziadow czesci 11l w rez. Michata Zadary (Teatr Polski we
Wroctawiu, prem.: 10.04.2015). Autor opisuje wybrane sceny spektaklu, chwalac gre
aktorska oraz zwracajac uwage na rezyserskie gesty dystansu wobec podjetej przez Zadare
formuly inscenizacji. Zdaniem Gruszczynskiego wroctawskie Dziady sa przedstawieniem,
ktore Swietnie si¢ oglada, a stuchanie tekstu Mickiewicza ze sceny wywoluje szereg

nieoczekiwanych mysli 1 skojarzen.

PHILIPPE QUESNE

Anna R. Burzynska. Nad brzegiem morza w kostiumach mysle¢ o koncu swiata.
Philippe Quesne i Vivarium Studio

Artykul Anny Rozy Burzynskiej stanowi wprowadzenie do tworczo$ci Philippe’a Quesne’a i
jego grupy Vivarium Studio. Autorka opisuje szereg spektakli tego rezysera (fo La
Démangeaison des ailes, D apres Nature, L ‘Effet de Serge, La Mélancolie des dragons, Big
Bang, Next Day), zwracajac uwagg na jego filozoficzne podejscie do kreowane;j
rzeczywistosci. Burzynska dla uchwycenia specyficznego, melancholijnego stylu Quesne’a
stosuje jezyk fenomenologii. Tlumaczy jednoczes$nie konteksty 1 inspiracje poszczegdlnych
dziet, zwracajac szczeg6lna uwage na obecny w przedstawieniach (i akcentowany za pomoca

scenografii) model $wiata.

Teatr, ktory daje natura. Z Philippe’em Quesne’em rozmawia Piotr Olkusz

Piotr Olkusz rozmawia z Philippe’em Quesne’em, zatozycielem grupy Vivarium Studio.
Rezyser opowiada o swoich do$wiadczeniach pracy scenografa, o tym, co go inspiruje, oraz o
swoim rozumieniu idei laboratorium teatralnego. Mowi, ze do§wiadczeniem fundujacym jego
teatr byl kontakt z tworczo$cia takich dramatopisarzy, jak Philippe Minyana, Noélle Renaude
1 Michel Vinaver (mimo ze spektakle Vivarium Studio nie sg realizacjami dramatow, a
stowem operuja w bardzo ograniczony sposob). Rezyser wskazuje tez na ogromne znaczenie
drobnych przedmiotow 1 recyklingu rekwizytow, ktore wciaz powracaja w jego tworczosci 1

sktadaja si¢ na rzeczywistos¢ wielu kolejnych spektakli.

Tomasz Kowalski. Kultura na bagnach
Tomasz Kowalski recenzuje spektakl Philippe’a Quesne’a i Vivarium Studio Swamp Club
(Wiener Festwochen, prem.: 4.06.2013; pokaz polski: Centrum Kultury ,,Zamek”, w ramach

cyklu #nie jestes mi obojetny, 29.03.2014). Autor szczegdétowo relacjonuje narracyjny



przebieg przedstawienia, zwracajac takze uwage na przestrzen, w ktorej rozgrywaja si¢
zdarzenia i zmienng atmosfere, ktdra im towarzyszy. Zdaniem Kowalskiego, kluczowa w
projekcie (tak dla jego interpretacji, jak 1 dla partycypacji w nim) okazuje si¢ kategoria

cierpliwosci.

ZWIERZETA

Patrycja Cembrzynska. Atomowa menazeria. Epizody z Zycia ,,potwornego”

Widmo traumatycznego, ponuklearnego krajobrazu nawiedza kulturg, rowniez te popularna.
Patrycja Cembrzynska przypomina szereg tragicznych wydarzen historycznych zwiazanych z
atakami, wypadkami czy eksperymentami jadrowymi po to, aby nastepnie przeanalizowac
teksty kultury, ktore niosa ich $wiadectwo lub cho¢by dalekie echo. Autorka zastanawia sig
nad rola cztowieka, zwierzgcia, a takze réznych mutacji w tej postapokaliptycznej
rzeczywistosci. W swoich rozwazaniach podejmuje réwniez zagadnienie zwiazane z

problemem funkcji r6znorakich wytworow kultury o tej tematyce w §wiadomosci odbiorcy.

Monika Zo6tkos. Melancholia taksydermii

Monika Z6tko$ wprowadza czytelnika w $wiat taksydermii, czyli sztuki wypychania,
preparowania martwych zwierzat. Zotko$, nawiazujac do kolonializmu, przedstawia wybrane
wyimki z historii taksydermii, przybliza techniki preparowania zwierzgcych zwlok, a takze
ambicje i zalozenia tworcoOw. Dziatania taksydermistow, pojmowane historycznie gléwnie
jako naukowe czy eksponujace, zostaja przez Zo6tko$ skonfrontowane z pracami
wspolczesnych artystow praktykujacymi tzw. taksydermig artystyczna. Autorka analizuje
m.in.: Piramide zwierzqt Katarzyny Kozyry, Life Can Be So Nice Iris Schieferstein czy
projekty Angeli Singer.

ARCHIWUM

Dorota Sajewska. Cialo-pamigé, cialo-archiwum

Dorota Sajewska rozwaza znaczenie ciata aktora/performera w praktykach artystycznych,
ktorych celem jest mediacja doswiadczania drugiego 1 trzeciego pokolenia po Holokauscie.
Powotujac sig na takich teoretykow performansu jak Peggy Phelan, José Esteban Mufioz,
Rebecca Schneider czy Diana Taylor, zwraca uwagg na marginalizacj¢ praktyk cielesnych w
kulturze zachodniej, ktora doprowadzita do usunigcia ciala z archiwum, a tym samym z pola
oddziatywania na narracje¢ historyczna i polityke tozsamosciowa. Analizujac wybrane

przyktady wspodiczesnych praktyk artystycznych, Sajewska pokazuje natomiast, w jaki sposob



ciato wymykajac si¢ kontrolowanym formom zapisywania 1 przechowywania historii oraz
utrwalajac to, co w kulturze marginalne, uwydatnia nieckompletno$¢, utomnos¢ 1
fragmentarycznos$¢ pamigci oraz relatywnos¢ konstruowanych na jej podstawie narracji

historycznych.

Performatywne archiwa: od efektu instytucji do praktyki myslenia. Z Ernstem van
Alphenem rozmawia Roma Sendyka

Rozmowa Romy Sendyki z Ernstem van Alphenem poswigcona jest tematyce archiwum.
Badacz przywotuje rozne sposoby rozumienia omawianego terminu i wskazuje, ze najbardziej
interesuja go zwiazki archiwum z praktykami artystycznymi. W ujgciu van Alphena
archiwum jest performatywne, wykazuje wtasna, niemozliwa do catkowitego kontrolowania
aktywnos$¢. Rozmowa podejmuje tez zagadnienie zaleznosci migdzy archiwum a szeroko
rozumianymi obrazami oraz przysztosci refleksji nad tym medium i mozliwych kierunkow

jego rozwoju.

Agata Adamiecka-Sitek. Ksiaze i kamera

Agata Adamiecka-Sitek poddaje wnikliwej analizie dokamerowy spektakl Ksigze
zrealizowany przez Karola Radziszewskiego wedlug scenariusza Doroty Sajewskiej. Jak
zauwaza autorka, spektakl opiera si¢ na dekonstrukcyjnej dyskusji z Ksieciem Nieztomnym
wyrezyserowanym przez Jerzego Grotowskiego ze szczegdlnym naciskiem na tytutowa rolg
Ryszarda Cieplaka, a takze na performatywnym uruchomieniu dokumentacji samego

przedstawienia.

Agnieszka Dauksza. KwieKulik jako zmeczeni terrorysci. Sztuka realizmu afektywnego
Punktem wyjscia jest laboratoryjny charakter pracy artystycznego duetu KwieKulik.
Proponowane przez autorke pojecie ,,Jaboratorium doswiadczenia” odnosi si¢ do
postulowanej przez neoawangardowych tworcoOw praktyki scalania sfer egzystencji, sztuki 1
nauki. Jednocze$nie celem dziatalnosci KwieKulik byto przetamywanie zastanych konwencji
1 wypracowywanie nowych form ekspresji, komentowanie sytuacji politycznej i
prowokowanie faktycznej zmiany spotecznej. Co istotne, jedna z konsekwencji laboratoryjne;j
pracy bylo tworzenie sztuki realizmu afektywnego. Jego rozpoznaniem, wstgpnym opisem 1

konsekwencjami metody KwieKulik zajmuje si¢ autorka w konkluz;i.



Katarzyna Fazan. Cialo nieposkladane. Odwrdcona reprezentacja w obrazach Andrzeja
Wroéblewskiego

»Wystawa Wroblewskiego Recto/Verso wywraca na druga strong. Kaze nam przejs¢ przez
obraz, zderzy¢ si¢ z jego rewersem, zajrze¢ pod $ciang, pod mur” — pisze Katarzyna Fazan o
wystawie Andrzej Wroblewski: Recto/Verso. 1948-1949, 1956-1957 w Muzeum Sztuki
Nowoczesnej w Warszawie (12.02. — 17.05.2015; wspotorganizator: Muzeum Narodowe —
Centrum Sztuki im. Krélowej Zofii w Madrycie). Kuratorowana przez Erica de Chassey we
wspolpracy z Marta Dziewanska 1 Dorota Jarecka wystawa staje si¢ dla autorki punktem
wyjscia do ztozonej refleksji nad twdrczoscia Wroblewskiego, dotyczacej zarowno tresci jego
dziet, jak 1 kategorii formalnych. Fazan porusza réwniez problem sposobu prezentowania

tworczosci Wroblewskiego 1 prowadzenia narracji wystawy.

LOKALNOSC

Monika Swierkosz. Opowie$ci prowincjonalne. Glos prowincjusza czy kolejna
(wielko)miejska fantazja?

W pierwszej czesci tekstu Monika Swierkosz opisuje i analizuje funkcjonowanie pojecia
prowincjalizmu w roznych kontekstach kulturowych, artystycznych, socjologicznych 1
historycznych. Zwraca uwage na dwie tendencje w ujmowaniu prowincji polegajace z jedne;j
strony na jej mitologizacji, z drugiej — demonizacji. Nastepnie przywoluje 1 opisuje dwa
przedstawienia o tematyce ,,prowincjonalnej” wystawione w Bialymstoku: Gugufy Agnieszki
Korytkowskiej-Mazur na podstawie ksiazki Wioletty Grzegorzewskiej (mato jej zdaniem
udany spektakl oparty na dobrym tekscie) oraz Migdaty i Rodzynki Adama Biernackiego
(przedsigwzigcie znakomicie przedstawiajace zycie granicznego miasteczka zydowsko-

polskiego).

Ewa Bal. Czy Slask plebejski przestonil Slask arystokratyczny? Problemy
przedstawiania lokalnoSci w teatrze

Czytelnikowi zostaje przypomniany $§wiat $laskiej przedwojennej arystokracji, ktora, jak
udowadnia Ewa Bal, jest odpowiedzialna za fundamenty Slaska i $laskosci. Autorka analizuje
slaskos$¢ w kontekscie pojecia lokalnosci zaproponowanego przez Arjuna Appadurai’ego w
ksiazce Nowoczesnos¢ bez granic. Kulturowe wymiary globalizacji 1 zastanawia sig, dlaczego
tworcy spektakli zwiazanych ze Slaskiem nie nawiazuja do arystokratycznych korzeni
regionu. Bal analizuje pod tym wzgledem spektakle wyprodukowane w ciagu ostatnich

sezondéw, m.in.: monodram Marcina Gawla Synek w rez. Macieja Podstawnego, Frelki w rez.



Marcina Gawta, Morfina w rez. Eweliny Marciniak, Pigta strona swiata w rez. Roberta

Talarczyka, Czerwone Zagiebie w rez. Marka Kality 1 Aleksandry Poptawskie;.

Piotr Olkusz. Skutecznos$¢ teatru lokalnego

Tekst Piotra Olkusza to proba zmapowania teatru lokalnego w Polsce oraz wpisania go w
szerszy kontekst mowienia o lokalnych partykularyzmach oraz skomplikowanych relacjach
miedzy utylitarnoscia a politycznos$cia sztuki. Autor zarysowuje ewolucje nurtu, ktory z niszy
przeszedt do mainstreamu teatralnej estetyki. Jego subiektywny przeglad najwazniejszych
zjawisk z kregu teatru lokalnego w ciagu ostatnich kilkunastu lat zawiera w sobie takze
projekty nieudane, ktore sa wedtug niego przyktadem wypaczenia idei lokalnosci 1
sprowadzenia jej do kolejnego teatralnego formatu. Olkusz rozpatruje potencjat krytyczny
teatru lokalnego w odwotaniu do badan na temat oddolnych taktyk rewolucyjnych oraz

politycznosci sztuki takich autorow jak David Harvey, Claire Bishop 1 Jacques Rancicre.

Maria Kobielska. Czy powstanie moze by¢ §laskie? Slaski boom muzealny a polska
kultura pamigci

Tekst poswigcony jest performatywnym aspektom 1 afektom towarzyszacym zwiedzaniu
otwartego w pazdzierniku 2014 roku Muzeum Powstan Slaskich w Swigtochtowicach.
Interaktywne, medialne muzeum sktada si¢ z kilku czgsci ekspozycyjnych, w tym filmowej 1
militarnej. Umieszczone w zrewitalizowanym zabytkowym budynku projektu Emila i Georga
Zillmanndéw, muzeum poswigcone jest walczacej z wladzami niemieckimi w latach 1919—
1921 ludnosci polskiej, ktora opowiedziata sie w plebiscycie za przynaleznoscia Slaska do
Polski. Tworcy ekspozycji nie probuja by¢ obiektywni, ukazujac niezwykle emocjonalne
historie powstancéw. Autorka uwaza neutralna postawe za wrecz niemozliwa 1 niechciana.
Zwraca jednak uwagg na to, ze narracja ekspozycji prowadzona jest przede wszystkim z

meskiej perspektywy.

REPERTUAR

Katarzyna Waligora. Nie chce widzieé¢

Katarzyna Waligora recenzuje spektakl Faust w rez. Michata Borczucha (Teatr Polski w
Bydgoszczy, prem.: 14.03.2015). Autorka opisuje dramaturgiczng strukture przedstawienia, w
ktérym réwnolegle przeprowadzone 1 nalozone na siebie zostaja dwa tematy: (nie)widzenia
oraz funkcjonowania kobiet w spotecznos$ci. Zdaniem Waligory zarowno zaproszenie do

udzialu w spektaklu grupy niewidomych aktoroéw, jak 1 dokonanie w tekscie Goethego



skrétow, dzigki ktorym zaakcentowane zostaja postaci kobiece przy jednoczesnym ukryciu
postaci meskich, skutkuja ruchem przesunigcia grup spolecznie marginalizowanych z

peryferii do centrum widzenia.

Pola Sobas-Mikolajczyk. Gdy kilka dlugosci basenu nie zalatwia sprawy

Pola Sobas-Mikotajczyk recenzuje dwie sceniczne adaptacje dramatu Meczennicy Mariusa
von Mayenburga — w rez. Grzegorza Jarzyny (Teatr Rozmaitosci w Warszawie, prem.:
14.04.2015) 1 Anny Augustynowicz (Teatr Dramatyczny w Watbrzychu i Teatr Wspotczesny
w Szczecinie, prem.: 11.10.2014). Autorka stawia tezg, ze obie inscenizacje stanowia
przeciwstawne interpretacje tekstu, dzigki czemu wchodza ze soba w interesujacy dialog. Jej
zdaniem spektakl Augustynowicz podejmuje temat kruchosci laickiego swiatopogladu w
obliczu fanatyzmu, natomiast przedstawienie Jarzyny oderwane jest od ideologicznej debaty o
ingerencji Kosciota katolickiego w instytucje swieckie 1 pyta o sit¢ (rowniez polityczna)

fundamentalizmu popartego niewzruszona wiara.

Aleksandra Hadula. Lalkarz i chor dusz

Aleksandra Haduta recenzuje spektakl w rez. Pawta Passiniego na podstawie Dziadow
(Opolski Teatr Lalki 1 Aktora im. Alojzego Smolki, prem.: 14.03.2015). Autorka zwraca
uwage na konsekwentna koncepcje rezysera w kreowaniu atmosfery obrzedu 1 prowokowaniu
indywidualnego doswiadczenia widza bez narzucania mu konkretnej interpretacji. W
przedstawieniu zrealizowanym z wykorzystaniem lalek wazna jest takze strategia adaptacji
dramatu. Passini wykorzystat gldwnie motywy zwiazane z szalenstwem i mistyka, przy czym
melodia i rytm wypowiadanych stow odgrywaja o wiele wazniejsza rolg niz sama struktura

zdarzen, co podkresla fonetyczny zapis tytutu — ["d zad+].

Lucja Iwanczewska. Emancypacyjny potencjal Zborowskiego

Tekst zainspirowany przedstawieniem Samuel Zborowski w rez. Pawla Wodzinskiego (Teatr
Polski w Bydgoszczy, prem.: 28.03.2015). Autorka zwraca uwagg, ze polsko$¢ nie stanowi
centrum bydgoskiego spektaklu, a Lucyfer — jego najwazniejsza posta¢ — dokonuje przejs$¢
pomigdzy $wiatami a czasami. Przeksztatca tym samym histori¢ Zborowskiego w opowies¢ o
wspolczesnych rewolucjonistach 1 kontestatorach; o cztowieku, ktory sam siebie stwarza,
dojrzewa do wlasnej podmiotowosci. Zdaniem Iwanczewskiej w przedstawieniu

Wodzinskiego mit zostaje przekroczony na rzecz stworzenia emancypacyjnej potencjalnosci.



Natalia Brajner. ,,historia wesola, a ogromnie przez to smutna”

Natalia Brajner recenzuje spektakl w rez. Cezarego Tomaszewskiego Wesele na podstawie
Wesela zrealizowany w opolskim Teatrze im. Jana Kochanowskiego (prem.: 16.04.2015).
Wedlug autorki przedstawienie Tomaszewskiego jest dyskusja z tekstem Stanistawa
Wyspianskiego 1 jego kanoniczna, symboliczna interpretacja, a nie jak zaktadali tworcey,
uwolnieniem si¢ od tradycyjnego odczytania. Stanowi ono rowniez probg skonstruowania

aktualnej, tragikomicznej oceny kondycji polskiego spoteczenstwa.

Marta Brys. Polski teatr zydowski

Marta Bry$ recenzuje dwa spektakle wystawione w Teatrze Zydowskim w Warszawie —
Dybuka w rez. Mai Kleczewskiej (prem.: 17.04.2015) 1 Rodziny, ktorych nie ma, czyli
anonimowi Zydzi polscy w rez. Wojciecha Klemma (prem.: 28.03.2015). Opisujac spektakl
Kleczewskiej, autorka zauwaza, ze rezyserka zrezygnowata ze — stosowanych zazwyczaj w jej
teatrze — mocnych srodkow wyrazu. Stworzyla przedstawienie melancholijne, ktére nie stawia
waznych pytan 1 unika konfrontacji, w zamian oferujac widzowi mozliwo$¢ bezpiecznego
odczuwania zalu. Kameralne przedstawienie Klemma, podejmujace problem odkrywania
zydowskiej tozsamosci, Bry$ uznaje za mato radykalne i nieadekwatne do aktualnej sytuacji
polityczno-spotecznej. Dostrzega jednak w produkcji interesujace watki, ktore moglyby

zniuansowac podj¢te zagadnienie.

Maksymilian Wroniszewski. Rewolucja na pol gwizdka

Maksymilian Wroniszewski recenzuje Przedwiosnie w rez. Natalii Korczakowskiej
zrealizowane w Teatrze Wybrzeze w Gdansku we wspolpracy dramaturgicznej z Wojtkiem
Zratkiem-Kossakowskim (prem.: 14.03.2015). Zdaniem autora, decyzja rezyserki, by
skoncentrowac sig¢ na temacie rewolucji pozbawila postaci psychologicznej glebi 1
doprowadzita do pominigcia wielu ciekawych watkow powiesci. Wplatajac epizody
dotyczace historii Polski (rok 1945 1 1989), a takze umieszczajac drugi akt spektaklu w
czasach wspotczesnych, Korczakowska sugeruje nieustanne dopetnianie sig kota historii, co

stanowi gtéwna (a wedtug autora jedyna) o$ problemowa przedstawienia.

Klaudia Las. Odys pohanbiony
Klaudia Las$ recenzuje spektakl Kajzar. Odyseja 1982 w rez. Macieja Podstawnego (Teatr
Polski im. Ludwika Solskiego w Tarnowie, prem.: 26.03.2015). Prapremiera trzech wczes$niej

niewystawianych utworow +++ (trzema krzyzykami), Wtosy btazna i Ciqg dalszy



inkrustowanych fragmentami z innych tekstow Kajzara jest, zdaniem autorki, proba zebrania
w jedna opowies¢ niemal catej twdrczosci tego autora i jednoczesnie forma refleksji nad jego
tozsamoscia. Kluczem interpretacyjnym stala si¢ bowiem biografia artysty, ktora zostata

przedstawiona w kontek$cie mitu o Odyseuszu.

Piotr Dobrowolski. Kalisz, Kadalisz, Kaliszmar

Piotr Dobrowolski recenzuje spektakl w rez. Weroniki Szczawinskiej Kleski w dziejach
miasta wedhug tekstu Agnieszki Jakimiak (Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu,
prem.: 25.04.2015). Przedstawienie zostato zainspirowane powiescia Niewidzialne miasta
Italo Calvino oraz ksiazka Kleski w dziejach miasta Kalisza Wtadystawa Koscielniaka. Autor
zwraca uwage, ze proba narzucenia przedstawieniu muzycznej struktury nie powiodta si¢ ze
wzgledu na brak precyzji w wykonaniu 1 liczne btedy w grze aktorskiej. Pomyst na
obrazowanie dzwigkiem okazuje si¢ niespdjny, prowadzi do kakofonii, a poetycka

dramaturgia dodatkowo utrudnia odbior spektaklu.

Julia Lizurek. (Nie)rzeczywista ucieczka

Julia Lizurek recenzuje spektakl Krél Macius I w rez. Dagmary Zabskiej (Teatr Figur
Krakow, prem.: 28.11.2014). Autorka zwraca uwagg, ze cieniowe przedstawienie dla
najmtodszych staje si¢ opowiescia o dziecigcej samotnosci 1 rodzacej si¢ z niej potrzeby
zmian. Lizurek pozytywnie ocenia zarowno formalne wykonanie spektaklu, jak 1 jego
konstrukcje dramaturgiczna. Krytykuje jednak zaro6wno basniowa aurg przedstawienia, jak i
pokrzepiajacy wydzwigk finatu, stawiajac tezg, ze powaga podejmowanych w inscenizacji

kwestii nie zdotata wybrzmie¢ dostatecznie mocno.

ZAGRANICA

Grzegorz Kondrasiuk. Bialoruska PlaStforma, Ukrainska Zelyonka. Taniec, Wschod,
contemporary i znak zapytania

Grzegorz Kondrasiuk recenzuje dwa wyjatkowe na wschodniej mapie tanecznej festiwale: 3.
PlaStforma — Minsk 2015 (9-14.02.2015) 1 1.5 Zelyonka Fest — Contemporary Dance Festival
w Kijowie (16-19.03.2015). Relacja z festiwali splata si¢ z opisem realidow organizowania
imprez kulturalnych na Ukrainie 1 w Biatorusi oraz komentarzem odnoszacym si¢ do sytuacji
1 poziomu tanca wspotczesnego w tych krajach. Kondrasiuk przedstawia rowniez
poszczegdlne spektakle. Na szczegdlna uwage zastuguja m.in.: In Four Hands 1D Dance

Project, Bolsze wozducha wnutri (Wewngtrz wiecej powietrza) Julii Danilenko 1 Aliny



Sliwynskiej, Dostup k tietu (Dostep do ciata) teatru InZhest czy litwinski spektakl
Contemporary? domu produkcyjnego Art Printing House.

Katarzyna Osinska. Polityka i estetyka w dzisiejszym teatrze rosyjskim

Punktem wyjs$cia artykutu jest Russian Case podczas Festiwalu Ztota Maska w Moskwie.
Katarzyna Osinska zarysowuje najnowsze tendencje w rosyjskim teatrze ze szczegdlnym
uwzglednieniem problematycznych relacji migdzy zyciem artystycznym a politycznym. W
centrum jej zainteresowania znajduje si¢ dziatalnos¢ takich rezyserow, jak Kiritt
Sieriebriennikow 1 Konstantin Bogomotow, a takze tych rezyserow, ktorzy w ciagu ostatniego
roku wzbudzili szczegdlne kontrowersje lub weszli w konflikt zar6wno z aparatem
panstwowym (Teatr.doc), jak 1 cerkwia (Timofiej Kulabin). Autorka analizuje ich spektakle w
kontekscie ogdlnonarodowej tendencji do powracania autorytetu klasyki w momencie
polityczno-spotecznych zmian, kiedy to, co tradycyjne, zaczyna by¢ przez duza cz¢$¢

spoteczenstwa postrzegane jako zagrozone.

OPERA

Friederike Felbeck. Zbrodnia w afekcie

Ltucja z Lammermooru w Bayerische Staatsoper to kolejna po Wozzecku w Kammerspiele
realizacja Barbary Wysockiej na monachijskich scenach. Opowies¢ o ubezwlasnowolnione;
kobiecie, padajacej ofiara spotecznych zaleznos$ci stanowi punkt wyjscia jednej z najbardziej
znanych oper belcanto. Zdaniem Frederike Felbeck, wbrew utartym interpretacjom, rezyserce
udato sig zaproponowac interesujace odswiezenie materiatu dramatycznego. Autorka zwraca
uwage na duza role scenografii Barbary Hanickiej w stworzeniu surrealistycznego miejsca
akcji, w ktorym rozgrywaja sig losy Lucji, umieszczone przez rezyserkg w kontekscie
konserwatywnego, restrykcyjnego, aseksualnego high society Ameryki lat pigédziesiatych 1

szesc¢dziesiatych.

Natalia Jakubowa. Parsifal i granice parafrazowania tekstu operowego

Recenzja Parsifala wyrezyserowanego przez Dimitrija Czerniakowa w Berlinskiej Staatsoper
(prem.: 28.03.2015). Tworcy pomingli aspekt historyczno-religijny dzieta, mimo Ze premiera
spektaklu odbyla si¢ w okresie wielkanocnym, a tre§¢ dramatu muzycznego Ryszarda
Wagnera spaja si¢ z historia ofiary 1 odkupienia Chrystusa. Parsifal w tej interpretacji to

outsider, buntownik, ktéry swoim zachowaniem podwaza operowy patos dziela. Recenzentka



zauwaza, ze punkt ci¢zkosci opery zostat przesunigty na los Kundry — bohaterki apokryficznej

opowiesci bedacej jedna z inspiracji kompozytora.

Thomas Irmer. Kim jest Edek?

Recenzja Tanga w rez. Klausa-Petera Fischera (Landesbiihne Sachsen w Dreznie, prem.:
5.12.2014). Irmer zauwaza, ze niegdys$ bardzo w Niemczech popularny dramat Stawomira
Mrozka byl odczytywany jako filozoficzna parabola przemian kulturowych, w ktorej centrum
ustawiano posta¢ Artura. Powrot do tego tekstu po dwudziestu latach niemal catkowitej
nieobecnosci na niemieckich scenach pozwala zauwazy¢ silne przesunigcia interpretacyjne.
Irmer opisujac historyczny (trauma spowodowana zniszczeniem miasta w 1945 roku),
spoteczny 1 polityczny (powstanie drezdenskiego ruchu obywatelskiego skierowanego
przeciw islamizacji) kontekst premiery, wskazuje na to, ze w centrum bardzo klasycznej
inscenizacji Fischera stoi Edek. To on jako ,,radykalnie zmieniajacy wszystko plebejusz,
niszczyciel wszystkiego pozwala za posrednictwem Tanga zawrze¢ historig¢ wielu pokolen w

nowszej opowiesci”.

FESTIWALE

Katarzyna Waligora. Formy absurdu

Katarzyna Waligora recenzuje 50. Przeglad Matych Form Teatralnych Kontrapunkt
(Szczecin, 17-26.04.2015), skupiajac sig¢ szczegolnie na trzech przedstawieniach: Mystery
Magnet zespotu CAMPO, Von einem der auszog weil er sich die Miete nicht mehr leisten
konnte (O jednym takim, co sie wyprowadzit, bo juz nie bylo go stac¢ na czynsz) w rez. René
Pollescha 1 Dirka von Lowtzow oraz Distant voices w rez. Heine Avdal 1 Yukiko Shinozaki.
Autorka zwraca uwage, ze wszystkie trzy spektakle potaczyto zastosowanie ciekawego
konceptu scenograficznego lub rozwiazania formalnego; myslenie w kategoriach
plastycznych, kladace nacisk na wizualng 1 materialna kompozycje¢ spektaklu oraz umiejgtne

operowanie ironia, komizmem i absurdem.

Sandra Szwarc. Poezja reportazu

Sandra Szwarc pisze o dwodch spektaklach pokazywanych w ramach Tygodnia
Flamandzkiego (15-23.03.2015) w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim w cyklu ,, Teatry
Europy”. Pierwszy z nich to autobiograficzny monodram Afryka w rez. Petera Verhelsta o
rozdwojonym tozsamosciowo cztowieku, ktory dzieli swe zycie migdzy Belgia a Kenia. Drugi

natomiast to przedstawienie Front (prem.: 22 marca 2014) zrealizowane przez Luka Percevala



w oparciu o Na Zachodzie bez zmian Ericha Marii Remarque’a, pamigtniki Henriego
Barbusse’a pod tytutem Ogien oraz dokumenty z czasow wojny. Oba spektakle, cho¢ bardzo
rozne, jak pisze Szwarc: ,,byty kolazem emoc;ji, zlepkiem wizji 1 wrazen; potaczenie
elementow poetyckich 1 dokumentalnych zlozyto si¢ na obraz ptynny i ulotny, zwienczony

przeszywajaca pointa”.

TEATR W KSIAZKACH

Diana Poskuta-Wlodek. Modrzejewska — muza teatrologicznego Zrodloznawstwa?
Diana Poskuta-Wtodek dowodzi, ze zrédtoznawstwo nadal jest niezbg¢dne dla rozwoju
teatrologii korzystajacej z coraz to nowszych metodologii. Kwesti¢ tg¢ rozpatruje na
przyktadzie wciaz podejmowanych badan zycia 1 tworczosci Heleny Modrzejewskiej. W tym
kontekscie edycja wzorcowa, zdaniem autorki, jest publikacja Modrzejewska/Listy.
Korespondencja Heleny Modrzejewskiej i Karola Chlapowskiego 1859-1886. Tom 1i 2
opracowana przez Alicj¢ Kedziorg i Emila Orzechowskiego (PIW, Warszawa 2015). Zawiera
ona caty dostepny zasob korespondencji Modrzejewskiej 1 Chtapowskiego, poprzedzona jest
przedrukiem wstegpu Jerzego Gota z wydania z 1965 roku, opatrzona zostata takze nota

edytorska 1 w znacznej czgsci nowymi lub uaktualnionymi przypisami.

Malgorzata Jablonska. Spektakl wyobrazni

Maltgorzata Jabtonska rozpoczyna recenzj¢ publikacji Partytura teatralna ,, Mewy” Antona
Czechowa (PWST, Krakow 2014) od przywotania okolicznos$ci pierwszego wystawienia
stynnego dramatu Czechowa. Autorka podkresla, jak wazne dla rozpoczegcia dyskusji z
tradycja we wspdlczesnym teatrze 1 w refleksji krytyczno-teoretycznej jest wydanie ksiazki,
ktora inicjuje serig¢ Partytury Teatralne. Jabtonska opisuje tez strukturg publikacji, szczegdlnie
chwalac wstgp Konstantina Rudnickiego. Sam pomyst nowej serii wydawniczej Panstwowe]

Wyzszej Szkoty Teatralnej uznaje za obiecujacy.

Katarzyna Lemanska. Choreografia jako sie¢ neuronowa

Katarzyna Lemanska recenzuje ksiazke Tomasza Ciesielskiego Taneczny umyst. Teatr ruchu i
tanca w perspektywie neurokogniwistycznej (WUL 1 IMiT, L6dZ 2014) poswigcona zjawisku
neuroestetyki tanca. Autorka opisujac szczegdtowo strukturg publikacji, wskazuje, ze
umozliwia ona dwie strategie lekturowe — linearna oraz problemowa. Ksiazka jest adresowana

zarowno do teoretykow, jak i do praktykow tanca, a czg$¢€ jej tez pozostaje dyskusyjna, co



podkresla sam autor. Zdaniem Ciesielskiego wprowadzona przez niego metoda badawcza

potwierdza umiejgtnosci tancerzy, ale nie jest zdolna do wyjasnienia fenomenu tanca i ruchu.

JERZY TIMOSZEWICZ

Jerzy Timoszewicz. Dobra wrozka gafa. Mala antologia lapsusow literackich Jana Kotta
Publikacja, poprzedzona wstgpem Maryli Zielinskiej opisujacej relacje zespotu redakcyjnego
wczesnych ,,.Didaskaliow” z Jerzym Timoszewiczem, stanowi antologi¢ gaf Jana Kotta.
Sporzadzony przez Timoszewicza wykaz byt prezentem na osiemdziesiate piate urodziny jego
profesora i przyjaciela. Zielinska wspomina, ze Redakcja nie przyjeta tego tekstu do druku,
poniewaz ,,nie brzmiat wystrzatowo 1 dlatego tracit niezr¢cznoscia”. Niniejsza publikacja jest

symbolicznym pozegnaniem zmartego 24 marca 2015 roku Jerzego Timoszewicza.



