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Prolegomena

@ Po raz pierwszy spotkalem Swietego Bachusa na $wietlistej mozaice
kosciota w Dafni'. Miedzy zydowskimi rybakami, biednymi mnichami
i innymi pokornymi mieszkanicami $wiatyni, Bachus i Sergiusz wyréznia-
ja sie bialymi i zfocistymi szatami, niczym dioskurowie jakiej$ starozytnej
szlachetnej kultury, ktéra nagle i nieoczekiwanie zostata zwyciezona przez
prostsza i bardziej ludowg wiare.

Porwal mnie nie tyle wyglad czy zyciorys syryjskiego meczennika?,
ile alegoria, ktdra przeswiecala zza jego imienia — alegoria, ktora oswie-
tla pewng przejsciowa i nieznang, niemal tajemna epoke teatru. Gdyz tak
naprawde starozytny Bachus nigdy nie umarl; nie tylko jako bog wina
i daimonion teatralnego szalu. Kiedy zmart ostatni Menander, a zanim
urodzil si¢ pierwszy Chortatzis® - gdyz nowa komedia i dramat kretenski
stanowig punkty graniczne naszej nieznanej historii — owity bluszczem
Dionizos jest wciaz blisko nas, przyjmujac ukryte i jawne ofiary. Sposrod
tysigca dziewigciuset* nieznanych lat teatru greckiego, co najmniej tysigc
siedemset to lata tworcze; teatr ten kontynuuje swoja droge posrod tysiecy
przemian i przeobrazen, przesadow i ustaw, Smierci i wygnan - czasem
politeistyczny, czasem monoteistyczny, ale zawsze dionizyjski.

W czasie, gdy na Akropolu Pallas Atena nazywa si¢ Matka Boza Aten-
ska, pelni sily bohaterowie teatru starozytnego zakladaja maski chrzesci-

1 Dafni - klasztor polozony w Chaidari, w poblizu Aten w Attyce. Zdobiace go mo-
zaiki zaliczane sg do najwigkszych arcydziet $redniowiecza (przyp. red.).

2 J.-P. Migne: Patrologice cursus completus (series Graeca), Migne, Paris 1857-1866,
145, 1236. Dzielo cytowane w dalszej czeéci jako PG (Patrologia Graeca).

3 Georgios Chortatzis (1545-1610) - grecki dramatopisarz z Krety. Obok Vitsen-
dzosa Kornarosa jeden z gléwnych przedstawicieli literackiej szkoty rodzimego dialektu
kretenskiego, ktorego rozkwit przypada na przelom XVI/XVII w. Najbardziej znanym jego
utworem jest rozgrywajaca si¢ w Egipcie tragedia Erofili (przyp. red.).

4 Od Menandra, 300 r. p.n.e. do prawdopodobnej daty powstania Erofili, 1600 r. n.e.,
uplywa dziewigtnascie wiekow. Z nich siedemnascie koniczacych si¢ na 1453 r. sg tworcze.
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SWIETY BACHUS

janskiej mitologii. Teotokos oplakuje swe dziecie zami Hekabe, a wiesci,
ktore przynosza postancy z tragedii, niosg teraz ci niebianscy®. Na obfitej
fryzurze chrzescijaniska aureola zastapita wieniec z bluszczu. Badanie tego
nieznanego teatralnego ladu, rozposcierajacego si¢ od Aleksandrii Ptoleme-
uszy az po Wlochy Medyceuszy, prowadzi nas do istotnego odkrycia - iz
teatr w Swiecie jezyka greckiego nie zatracit swej duchowej i psychagogicz-
nej orientacji. Niekiedy gubi on swoj ciag historyczny i logiczny, palac sie
w cudzym popiele, jednak sztuka teatralna, w swej postaci literackiej, trwa
nieustannie. Teatr psychagogiczny przenosi swe namioty oraz rekwizyty
z miast greckich do Konstantynopola ostatnich Paleologéw, karmiony zywa
kulturg Wschodu, i swoim odbiciem na Zachodzie®. Ten duchowy teatr po-
daza trzema drogami jednoczesnie: Akademii, Kosciota i Hipodromu, ktére
wydaja si¢ biec rownolegte, jednak w koncu laczg si¢ ze soba.

Istnieje cos, co znacznie rézni pojecie teatru na Wschodzie i na Zacho-
dzie. Na Zachodzie podzial na teatr starozytny i nowy ma swoje uzasad-
nienie. Pierwszy konczy si¢ razem z lacinskimi tragediami Seneki, dru-
gi zaczyna po tysigcletniej przerwie wraz z pojawieniem si¢ tacinskiego
misterium. Na Wschodzie przeciwnie — rozwdj nie zostaje zatrzymany.
Greckochrzescijanski teatr stanowi mocny pomost miedzy dwiema epo-
kami: starozytng i nowozytna, ktére ostatecznie stanowig jedno.

Kiedy mowimy o greckochrzesdcijanskim teatrze, mamy oczywiscie na
mysli teatr bizantyjski; wieloksztaltny i wielowarstwowy obszar cesarstwa
wschodniorzymskiego stanowi bowiem najwieksze pole wedréwki chrze-
$cijanskiego Dionizosa. Tam, w teatralnym garncu mieszajg si¢ wplywy
greckie, rzymskie i judaistyczne, by da¢ zycie nowej postaci sztuki; tam,
w ludowym kotle, gotuja si¢ réznorakie religijnie i narodowe tradycje, by
wytworzy¢ nowa pobudzajaca site codziennego zycia.

Na koncu ksiazki czytelnik odnajdzie bardziej szczegdtowa bibliogra-
fie dotyczaca teatru bizantyjskiego’. Musimy wyznac juz teraz, iz liczni

5 Matka Boza z Chrystusa cierpigcego (Christds pdschon) i Hekabe Eurypidesa (zob.
rozdz. IV). W hymnach i dzietach liturgicznych - Zwiastowanie, Abraham, Zmartwych-
wstanie — aniotowie przynosza wiesci.

6 Kiedy méwimy Wschod, mamy na mysli wschodni $wiat srodziemnomorski, kraje
znajdujace si¢ pod wpltywem kultury greckiej.

7 Bibliografia zamieszczona na koficu polskiego wydania Swigtego Bachusa nie obej-
muje dziel cytowanych przez Solomosa, zawiera natomiast nowe publikacje poswigcone
teatrowi bizantyjskiemu, powstale po wydaniu Swigtego Bachusa (przyp. red.).
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PROLEGOMENA

greccy i obcy bizantynolodzy, cho¢ przyjmuja istnienie tego teatru, nie sa
zgodni co do jego duchowego charakteru. Jedni przywiazuja wigksza wage
do sfery liturgicznej, inni do $wieckiej, a jeszcze innych zajmuje gtéwnie
warto$¢ literacka. Wszyscy zapozyczaja elementy, koncepcje i pomysty ze
skarbca informacji Sathasa®, nie przeprowadzajac jednoczesnie wyczer-
pujacej krytyki zadnego z tych aspektow. Przede wszystkim Sathas byt
pierwszym, ktory odkryt wlasciwe znaczenie tradycji impro-
wizacji w teatrze mimodw. By¢ moze wjego studium brakuje wia-
$ciwego porzadku, moze i dokladnosci, dlatego jego koncepcja pozostaje
niepotwierdzona. Ale wystarczy, ze pokazuje on, jak duza podpora byta
w czasach bizantyjskich ludowa sztuka miméw dla teatralnej winorosli,
ktdra zasadzili poeci i kompozytorzy, ktéra podlewali mnisi, a jej gatazki
przycinali cesarze i patriarchowie.

Sa tez — na szczedcie nieliczni - filologowie’®, ktérzy nie uznajg istnie-
nia teatru bizantyjskiego, czy tez jego skonczonej postaci artystyczne;j.
Przedstawiajg oni cztery podstawowe argumenty: twierdza, ze do stwier-
dzenia istnienia Zycia teatralnego w Bizancjum brakuje wystarczajacych
informacji i tekstow teatralnych; nie ma tez zadnego dowodu na istnienie
teatralnych przedstawien. A jezeli istnieje — dodaja - jakakolwiek prze-
stanka obecnosci teatralnych misteriéow w ostatnich wiekach Bizancjum,
to zawdziecza si¢ ja wylacznie wplywowi Zachodu. Argumentom tym
mozemy przeciwstawic nastepujace mysli:

I. To, ze brakuje nam wystarczajacych tekstow teatralnych, jest to
wynikiem bezlitosnej wojny, jaka wydali sami chrzescijanie swojemu te-
atrowi. Zaraz po kazdej religijnej czy politycznej przemianie, Bizancjum
jak Kronos pozeralo swoje dzieci. Tak wiec, jesli jakie$ teksty przetrwa-
ty, musimy sobie wyobrazi¢ ich liczbe jako nieskonczenie wigksza. Juz te
nieliczne, ktdre znamy, czy zachowane fragmenty, sg wystarczajace. Dos¢,
jesli nie bedziemy w nich szuka¢ dojrzalej poezji dramatycznej Ajschylosa

8 Konstantinos Sathas: Istorikén domimion peri toti théatrou kai tis mousikis tén Vy-
zandinoén [Zarys historii teatru i muzyki bizantyjskiej], Venezia 1878.

9 Filologowie negujacy istnienie teatru bizantyjskiego: Samuel Baud-Bovy: Revue des
Questions historiques, CXV;, 1931, s. 257-296; Frederick Henry Marshall, John Mavrogordato:
Literatura bizantyjska, [w:] Bizancjum. Wstep do cywilizacji wschodniorzymskiej, opracowali
Norman H. Baynes, H.St.L.B. Moss, przetozyl Edward Zwolski, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1964, s. 197-223. Zob. tez ,,Byzantion” 1931 nr 6, s. 623-640. Jedynie Karl Krum-
bacher przyjmuje istnienie dramatu liturgicznego — Geschichte der byzantinischen Literatur
[von Justinian bis zum Ende des Ostromischen Reiches (527-1453)], Miinchen 1897.
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czy Szekspira czy tez jednolitej i utrwalonej formy teatralnej - jedenascie
wiekow bizantyjskich to nic innego, jak tysiac sto lat pionier-
skiego teatru

II. Gdyby nie istnialo Zycie teatralne, wowczas prawodawcy nie wyle-
waliby takiej ilo$ci atramentu, zabierajac gtos w sprawie teatru, a klerycy
nie traciliby cennego czasu na czczg paplanine.

Nie mielibysmy tez calego cyklu pism dotyczacych zycia i srodowisk
aktoréw - od Tertuliana i Lukiana w czasach rzymskich, az po Szymona
z Tesaloniki'’, ktéry przemawia w obronie sztuki dramatycznej, gdy Turcy
stoja u bram miasta. Tak czy inaczej, czy Libaniuszowie, Ztotousci, Chory-
cjuszowie, Balsamonowie'' byliby naiwniejsi od Arystotelesa i Horacego,
tracac czas i mysli na co$ nieistniejacego?

III. W kwestii przedstawien teatralnych bedziemy bardziej stanowczy.
Filologowie temu przeciwni, biorac przyczyne za skutek, twierdza, ze bizan-
tyjskie dialogi - te nieliczne, ktore si¢ zachowaly i te liczne, ktére zachowa-
ly si¢ we fragmentach - nie byly grane, poniewaz nie wiemy nic na temat
ich wystawiania w owym czasie. Skad jednak wniosek, ze dialogéw tych nie
przedstawiano, nie za§ odwrotnie? To, ze pisano dziela dialogowane ozna-
cza, ze ich przedstawienia si¢ odbywaly. Wydaje si¢ nieprawdopodobne, aby
»negujacy” nie zdawali sobie sprawy, iz przedstawienie teatralne w tej posta-
ci, jak to dzi§ rozumiemy, ma historie siegajaca co najwyzej trzech wiekow.
Nawet w tak zaawansowanej epoce, jak czasy Ludwika XIV, gdy caly swiat
artystyczny zyl teatrem, sztuka dionizyjska nie przestawala by¢ mieszaning
rzemiosla i amatorszczyzny, iskry bozej i rutyny, awanturnictwa i poczucia
misji. Ale tez nie przestala by¢ tym, czym byla w starozytnej Grecji: zarazem
profesja i kaplanstwem. Nie ograniczata swej dziatalnosci jedynie do sce-
ny; uczestniczyla tez w patacowych uroczystosciach i ludowych $wigtach.
W zabawach pod golym niebem narodzita si¢ i dojrzata komedia dellarte,

10 Swiety Szymon z Tesaloniki — teolog, arcybiskup Tesaloniki. W jednym z dziet
zatytulowanym Przeciw wszystkim herezjom poruszal kwestie powigzane z przedstawie-
niami teatralnymi na Zachodzie (przyp. red.).

11 Libaniusz z Antiochii (ok. 314-395) — wybitny retor péznoantyczny, utrzymujacy
bliskie kontakty intelektualne z cesarzem Julianem Apostata, wspdlpracujacy z nim nad
odrodzeniem rzymskiej religii poganskiej. Chorycjusz z Gazy (VI w.) - retor, autor wielu
moéw, m.in. tekstu zatytutowanego Apologia ton mimon (Obrona miméw). Teodor Balsa-
mon z Konstantynopola (2. pol. XII w. — po 1195 r.) — kanonik Koéciota prawostawnego
i patriarcha Antiochii; autor m.in. komentarzy do kanonéw soborowych (kartaginskiego,
trullanskiego), dotyczacych przedstawien miméw (przyp. red.).
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o ktorej pisali Goldoni i Marivaux. Teatr uliczny byl szkola Lope de Vegi,
aw Wersalu dostarczal on wzruszen Molierowi. Sredniowieczna komedia ma
swe zrodta w Swiecie Glupcéw. Teatr elzbietariski wytonil sie z amatorskich
przedstawien rzemies$lniczych cechéw, za$ Racine napisat dwie tragedie dla
katolickiej pensji dla dziewczat. A czyz w naszych czasach Lorca nie walgsal
sie z trupa po wioskach? Czyz amerykanski teatr nie dojrzewal w rybackiej
chacie? Czyz Meyerhold nie wystawial epickich przedstawien z o§mioma ty-
sigcami statystow na dzisiejszych przedmiesciach Leningradu?

Funkcja profesjonalnej przestrzeni, w ktorej co wieczor o tej samej po-
rze gromadzi si¢ garstka gapiow, wyrywajac ich z bezpiecznego zacisza
domowego, stanowi wezsza i bardziej wspolczesng definicje teatru. Wy-
klucza ona element $wietych obrzedéw i duchowego wspotuczestnictwa,
ktore stanowig dwa podstawowe warunki sztuki teatralnej. W ogoéle nie
wiadomo nic o tym, zeby w Konstantynopolu istniala taka profesjonal-
na, skonstruowana specjalnie dla teatralnej psychagogii przestrzen. Hi-
podrom, palac, koscioly, dziedzince klasztorne, skrzyzowania drog wy-
starczaly, aby pomiesci¢ przedstawienia w ich szerszym znaczeniu'?. Nie
musimy znajdowac bardziej kompletnych tekstéw dramatycznych ani
bardziej szczegélowych opiséw naocznych $wiadectw, by przekona¢ sie,
ze tego rodzaju przedstawienia naprawde byly wykonywane. W koncu,
dlaczego mielibysmy lekcewazy¢ — chocby co do jego ilosci — znany nam
Sredniowieczny material? Jesli wylaczymy dziela trzech starozytnych tra-
gikéw i Arystofanesa, ktore zachowat sprzyjajacy los, to nasza wiedza o te-
atrze attyckim bedzie mniejsza niz w przypadku Bizancjum.

IV. Na koniec, wydaje si¢ niemozliwe, aby o teatrze chrzescijanskiego
Wschodu decydowaly wptywy Zachodu. Kiedy bowiem istnial ten pierw-
szy (chocby jego byt nie byl jawny), ten drugi nie byl obecny nawet w sfe-
rze idei. Potrzeba bylto pieciuset lat, by zaczal wymawiaé pierwsze nie-
skladne stowa i stawia¢ pierwsze nieporadne kroki. Zachéd tym bardziej
nie mogl by¢ oparciem dla przedstawien religijnych, ktére czerpaly z do-
$wiadczenia teatru mimow, gdyz ten gatunek psychagogii ujetej w dzielo
artystyczne nie istnial w Europie przez tysigc lat”’. Przeciwnie w Bizan-

12 Forami nazywano place Konstantynopola, gdzie mimowie wykonywali swoje
spektakle.

13 Dramatyczne hymny bizantynskie pojawiaja si¢ w V w. Pierwszy dialog liturgicz-
ny na Zachodzie datowany jest na IX w., a dziela religijne na XI w. Teatr miméw w Europie
nie istnieje miedzy 500 a 1500 r.
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cjum, gdzie teatr mimoéw przechowywal - i czesto byt w tym osamotniony
— calg sceniczng tradycje; t¢ madrg i niemadra, uznang i nieuznang. Dla-
tego w dwdch pierwszych rozdziatach tej ksigzki przywiazujemy wieksze
znaczenie do radykalnej i specyficznej techniki miméw, a nie do konser-
watywnej dramatyzacji klasycznego dziedzictwa.

Filologowie, ktérzy nie chca uznac ani jednego przyktadu bizantyj-
skiego misterium przyznaja, ze material dotyczacy zachodniego dramatu
liturgicznego jest ograniczony. Obfito§¢ miarodajnych §wiadectw rozpo-
czyna si¢ na Zachodzie w XIII wieku. Wéwczas cesarstwo bizantyjskie
znajduje si¢ w agonii. Nie moze juz konkurowac¢ jakosciowo z zachodnimi
misteriami, ale towarzyszy im pewnym krokiem w ich naturalnym wyjsciu
z kosciota. W czasie, kiedy Europa triumfalnie buduje to, co nazywa sie
»teatrem wspolczesnym’, bizantyjski Wschod dogorywa w ranach, biedzie
i zmeczeniu. Niemniej jednak dziefo, ktérego dokonat w ciggu tysigca lat
swojego istnienia byto ogromne i skonczone: uczynit teatr mitosnikiem
chrzescijanstwa, a chrzescijanstwo — mitosnikiem teatru.

Przetozyt Rafat Lewandowski
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