W najnowszym, 123 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia”, polecamy:

TEATR OTWARTY

Monika Swierkosz. (Jedyne) takie miejsce na ziemi

Monika Swierkosz recenzuje spektakl Paradiso w rezyserii Michata Borczucha (Teatr Laznia
Nowa, prem.: 21.06.2014) zrealizowany z profesjonalnymi aktorami oraz z osobami
autystycznymi. Autorka zwraca uwage, ze w przedstawieniu autyzm potraktowany zostat jak
inny sposob postrzegania rzeczywistosci. Udalo si¢ to w duzej mierze dzigki znakomitemu
wykorzystaniu ostatniej czeéci Boskiej Komedii Dantego — Raju. Swierkosz zauwaza
podobienstwo migdzy forma poematu a sposobem werbalizacji zjawisk przez ludzi z
autyzmem. Wysoko ocenia zaréwno gr¢ aktorska profesjonalnych aktoréw oraz
zaangazowanych do projektu podopiecznych o$rodka Farma Zycia, jak i scenografie oraz

estetyczna koncepcjg catosci.

Objasniajac niepojete. Z Michalem Borczuchem rozmawia Katarzyna Waligora
Rozmowa o przedstawieniu Paradiso (Teatr Laznia Nowa, prem.: 21.06.2014) koncentruje
si¢ na podjetej przez Borczucha w ramach tego projektu wspolpracy z osobami z o$rodka
Farma Zycia. Rezyser opowiada o zmianie podejscia realizatoréw do 0sob z autyzmem,
zmierzajacej do tego, by traktowac ich jak rownoprawnych tworcéw spektaklu. Takie
zatozenie wymagato od profesjonalnych aktorow uruchomienia innego rodzaju wrazliwos$ci
na partnera scenicznego. Decydujace znaczenie zaréwno dla dynamiki tej relacji, jak i calego
projektu miaty pierwsze konfrontacje z publicznos$cia podczas styczniowych pokazow.
Istotnym czynnikiem determinujacym forme przedstawienia byt materiat literacki, czyli Raj

Dantego.

Monika Kwasniewska. ChodZcie z nami!

Recenzja spektaklu Igi Ganczarczyk Najwyrazniej nigdy nie byt Pan 13-letniq dziewczynkq
(Teatr Laznia Nowa, prem.: 19.07.2014) zrealizowanego z dziewczynkami w wieku od 8 do
13 lat w ramach projektu ,,Lato w teatrze”. Kwasniewska docenia fakt, ze przedstawienie
opiera si¢ przede wszystkim na opowiesciach, umiejgtnosciach, wrazliwosci uczestniczek:
,Jjedne z nich opowiadaja o swoich doswiadczeniach, inne tancza, jeszcze inne graja na
perkusji i $piewaja lub odgrywaja przerysowane scenki o przesztych i terazniejszych

stereotypach na temat wychowania i obowiazkow dziewczynek”. Ich dzialania usytuowane sa



jednak w obrebie precyzyjnej struktury teatralnej, dzigki czemu spektakl jest bardzo udany
pod wzgledem artystycznym.

Nie ma dla nas teatru. Z Iga Ganczarczyk rozmawia Marta Brys

W rozmowie z Marta Bry$ Iga Ganczarczyk opowiada o pracy nad dwoma spektaklami z
udzialem dzieci: Piccolo Coro dell’Europa (prem.: 19.07.2013) oraz Najwyrazniej nigdy nie
byt pan 13-letniq dziewczynkq (prem.: 19.07.2014), zrealizowanymi w krakowskim teatrze
Laznia Nowa. Powoli ewoluujaca problematyka i forma przedstawien oraz scenariusz
konstruowany podczas kolejnych prob pozwolity na odinfantylizowanie spojrzenia na
dziecigce problemy i ich sposdb rozumienia $wiata. Tak pojmowany ,,dziecigcy” teatr moze

by¢ traktowany na rowni z innymi projektami poruszajacymi problemy spoteczne.

Jakub Papuczys. ,,Que sera, sera...”

Jakub Papuczys recenzuje przedsigwzigcie Jakiz to chlopiec piekny i mtody zrealizowane w
ramach projektu ,,Wielkopolska: Rewolucje” przez Jolantg Janiczak, Wiktora Rubina i
Cezarego Tomaszewskiego w Domu Pomocy Spotecznej w Liséwkach (prem.: 27.06.2014).
Autor opisuje pierwsza cze$¢ pokazu bazujaca na Switeziance Mickiewicza. Wigksze
wrazenie zrobita jednak na nim nastgpujaca potem indywidualna wedrowka widzow po
osrodku w celu wystuchania opowiesci pensjonariuszy. Papuczys pisze o kontrascie miedzy
mieszkancami DPS-u a — przewaznie mtodymi — widzami. Autor twierdzi, Zze uczestnictwo w

pokazie miato oswoi¢ odbiorcow z tematami starosci, choroby i $§mierci.

Final stop. Z Jolanta Janiczak i Wiktorem Rubinem rozmawia Joanna Jopek

Joanna Jopek rozmawia z Jolanta Janiczak i Wiktorem Rubinem o ich projekcie ,,Jakiz to
chtopiec pigkny i mtody” zrealizowanym z mieszkancami Domu Pomocy Spotecznej w
Lisowkach (prem.: 27.06.2014). Kolejna odstona cyklu ,,Wielkopolska: Rewolucje” okazata
sig przedsigwzigciem nad wyraz trudnym. Artysci, opowiadajac o swoich doswiadczeniach i
problemach w pracy z ludzmi w podesztym wieku, wspdlnie z Joanna Jopek zastanawiaja si¢
nad forma (i sensem) takiego teatru, ktory stanowitby szans¢ wypowiedzi dla ludzi

pozbawionych gltosu w zyciu spotecznym.



DEMOKRACJE

Ukradziona przyszlo$¢. Z Bojana Kunst rozmawia Lukas Jificka

Wywiad z Bojana Kunst, stowenska badaczka performance studies 1 teatru tanca. W centrum
zainteresowania rozmowcow znajduje si¢ kategoria subwersywnosci sztuki wspotczesnej
(przekraczania granic pomigdzy sztuka, zyciem a polityka), dla ktorej najlepszym medium
stal si¢ performans. W konteks$cie publikacji Kunst, Artysta podczas pracy, poruszony zostaje
temat ograniczonej mozliwos$ci projektowania przysztosci przez artystow. Badaczka zwraca
uwagg, ze arty$ci wpisujq si¢ w narzucone im przez kapitalizm strategie przetrwania.
Rozméwey zastanawiaja si¢ nad demokratycznym wymiarem sztuki wspotczesnej,

procesualnym charakterem dziet oraz najnowszymi strategiami uczestnictwa.

Joanna Krakowska. Osoby. Penny Arcade i nowojorska scena queerowa

Joanna Krakowska przyglada si¢ historii amerykanskiego queerowego performansu pod
katem jego znaczenia politycznego i przemian formalnych. Autorka dostrzega ciagto$¢ w
rozwoju teatru mniejszosci seksualnych, wywodzac go od nowojorskich teatrow
undergroundowych lat sze§¢dziesiatych, dla ktdrych najistotniejszym $rodkiem
komunikowania bylo stowo, a najwazniejsza strategia — podejmowanie szokujacych
obyczajowo tematdéw i dopuszczanie do gltosu niemych dotad bohateréw. Zadaje tez pytanie o
dzisiejszy potencjat polityczny teatralnego queeru, gdy popkultura, mieszczanskie wartos$ci i
rozrywkowy profesjonalizm odbieraja nieheteroseksualnej tozsamos$ci na scenie wszelka

dziwno$¢.

RZECZY

Katarzyna Fazan. Ruina — alternacje teatralnego obrazu

Tekst Katarzyny Fazan podejmuje temat polskiej scenografii teatralnej widzianej jako obraz
ruiny — $wiata postapokaliptycznego rozpadu. Analizujac scenografie wybitnych XX-
wiecznych tworcow teatralnych, takich jak Tadeusz Kantor, J6zef Szajna czy Jerzy
Grzegorzewski, autorka zmierza do wnikliwej analizy dziel scenografow i rezyserow
wspotczesnych, m.in.: Krystiana Lupy, Justyny Lagowskiej i Matgorzaty Szczesniak. Tekst,
postugujac si¢ teoriami Jeana Starobinskiego oraz Waltera Benjamina, ukazuje przemiang
scenicznych obrazow, ktore poczatkowo byly replikami powojennych ruin, a staly si¢ ruing

sama w sobie, ukazujaca $mietnik wspodtczesnosci.



Wlodzimierz Szturc. Krystian Lupa: Scenografia — filozofia przestrzeni teatralnej
Wilodzimierz Szturc wnikliwie analizuje dzieto rezyserskie Krystiana Lupy pod katem jego
sposobu widzenia §wiata, wrazliwos$ci plastycznej i metafizyki. Réwnoczes$nie probuje
zarysowac dyrektywe myslenia o teatrze Lupy jako spdjnym dziele filozoficznym, ktoérego
tre$¢ zostaje wyrazona w poszczegolnych spektaklach, projektach, tekstach i rysunkach.
Swiadomos¢ artysty Szturc utozsamia ze wsp6lna ontologia kolejnych spektakli,
konstruowana za pomoca scenografii: ,,przedmioty magiczne” — fetysze, powtarzajacy si¢
motyw labiryntu, ramy i okna skladaja si¢ na dynamiczna obrazowa prezentacjg idei tworcy,
przez co z punktu widzenia Arystotelesowskiego opseos kosmos moga by¢ sposobem

wyrazenia filozofii catego dzieta Lupy.

Marcin Koscielniak. Czlowiek i (jego) rzeczy

Marcin KoS$cielniak tropi teatralny motyw, powracajacy u artystow teatru od lat
sze$édziesiatych (Tadeusza Kantor), poprzez siedemdziesiate (Akademia Ruchu, Helmut
Kajzar, Jerzy Jarocki), po wspdtczesnos¢ (Wojtek Ziemilski, Jan Klata), polegajacy na
eksponowaniu rzeczy w teatrze i performansach. Koscielniak wychodzi od perspektywy
tekstualnej, ktorej patronuje Foucault, nastepnie proponuje analiz¢ motywu z perspektywy
powrotu do rzeczy, ktorej patronuje Latour. Tekst jest rodzajem wyprébowania mozliwosci,
jakie w badaniach teatralnych otwiera metodologia spod znaku zwrotu do materialnosci, 1
proba odpowiedzi na pytanie, na ile w przywotanych dziataniach realizuje si¢ postulowane w
ramach tych badan odej$cie od koncepcji rzeczy zsemiotyzowanej w kierunku, jak pisze
Bjernar Olsen, ,,bardziej sprawiedliwego rezimu” opartego na zalozeniu, ze rzeczy ,,sa bytami

w $wiecie, podobnie jak inne byty, takie jak ludzie, rosliny i zwierzgta”.

Katarzyna Waligora. Rzeczy i aktorzy

Katarzyna Waligora przyglada sig roli przedmiotéw podczas prob do spektaklu Towianczycy,
krolowie chmur Jolanty Janiczak 1 Wiktora Rubina. Autorka analizuje sposob funkcjonowania
uzywanych w czasie pracy substytutow docelowych rekwizytéw oraz przyglada si¢
konfrontacji aktorow i rezysera z materia, ktora sprawia opor i nie daje si¢ tatwo
podporzadkowaé. Waligora zwraca uwage na dynamiczne zmiany relacji pomigdzy aktorem a
przedmiotem, zastanawiajac si¢ nad rola rekwizytu w procesie powstawania przedstawienia,
ktérego wizualno-zmystowe oddziatywanie zostaje ostatecznie ukryte za siecia

semiotycznych powiazan.



REALIZM

Mateusz Borowski, Malgorzata Sugiera. Realizm wersja 2.0: roznice perspektyw

W artykule opisane zostaly dwa modele realizmu okreslone jako wersja 1.0 i 2.0. Autorzy
uznaja realizm za pojgcie historyczne, ktére ulega modyfikacji wraz ze zmiang sposobu
postrzegania rzeczywistos$ci. Na strategie wytwarzania efektu realnosci w sztuce wptywaja
m.in. odkrycia naukowe. Pierwsza czg$¢ tekstu, poswigcona realizmowi 1.0, ukazuje
koncepcje realizmu w drugiej potowie XIX wieku i rzuca nowe $wiatto na pisma Emile’a Zoli
o naturalizmie w teatrze. Natomiast realizm 2.0 zostatl skonceptualizowany w odniesieniu
m.in. do dramatu Venus Susan Lori Parks oraz filmow okreslanych jako tzw. mockuments.
Autorzy opisuja wplyw refleksji posthumanistycznej i zwiazanej z nia nowej koncepcji
podmiotu ludzkiego na redefinicje tradycyjnego pojgcia realizmu i strategii wytwarzania

efektu rzeczywistosci.

Patrycja Cembrzynska. Powrot klauna

Patrycja Cembrzynska punktem wyjscia dla swojego artykutu o fenomenie Hitlera jako
»gwiazdy sceny” przyjeta zjawisko banalizacji zta. Cembrzynska szczegdétowo omawia
wykorzystywane przez Hitlera $rodki aktorskie i1 ikonograficzne, ktore umozliwily
wzmocnienie charyzmatycznej wladzy za pomoca sugestywnych obrazéw. Wnikliwie
obserwujac proces zmiany Fiihrera we wlasna karykature, autorka zastanawia si¢ nad rola
klauna — postaci bedacej ,,parodystyczna wersja demona, egzorcyzmowanego smiechem i
drwing” — zardwno w historii, jak 1 w kulturze masowej. Przyglada si¢ rowniez medialne;j
karierze Silvia Berlusconiego, stwierdzajac: ,,nie istnieja juz niestosowne sposoby
pozycjonowania politycznej marki, odkad starej zasadzie «cel u§wigca srodki» wtoruje

przeswiadczenie o przewadze rozpoznawalnos$ci telewizyjnej nad kompetencjami”.

KREIDLER

Monika Pasiecznik. Porno Adorno

Monika Pasiecznik opisuje przedstawienie uznanego kompozytora Johannesa Kreidlera —
Audioguide (Centralstation w Darmstadt, prem.: 4.08.2014), okreslany jako konceptualny
teatr muzyczny. Ponadsiedmiogodzinne widowisko to dzieto eklektyczne, taczace sztuke
wideo (w tym filmy porno), kolaze muzyczne, elementy happeningu. Spektakl jest, wedtug
autorki, proba scenicznego obalenia teorii Theodora W. Adorna o zmianie paradygmatu
muzycznego, wedlug ktérego zadaniem kompozytorow jest zgtebianie mozliwosci muzyki i

rozszerzanie jej definicji. Kreidler tymczasem konceptualizuje muzyke, rozszerza jej medium



o teatr 1 sztuke, artykutuje wazne tresci spoteczne i polityczne, nie rezygnujac z

zaawansowanych srodkow dzwigkowych.

Nie tylko dla zartow. Z Johannesem Kreidlerem rozmawia Monika Pasiecznik
Kreidler opowiada przede wszystkim o przedstawieniu Audioguide (Centralstation w
Darmstadt, prem.: 4.08.2014), do ktérego napisat i zmontowat muzyke, stworzyl wideo, a
takze wyrezyserowat go i w nim zagrat. Bedac niemal samodzielnym tworca spektaklu,
artysta zamierza kazdorazowo dostosowywac go do publicznosci i przestrzeni, w ktorej
bedzie on prezentowany. W wywiadzie skomentowane zostaty tez, poruszane w spektaklu,
refleksje na temat funkcjonowania wspotczesnych scen muzycznych, na przyktad sceny
eksperymentalnej, ktéra zdaniem kompozytora, moze si¢ odpowiednio rozwija¢ gtdéwnie w

ramach wysokofinansowanych festiwali.

BLONSKI

Zbigniew Majchrowski. Blonski w Laboratorium

Zbigniew Majchrowski, w artykule analizujacym zwiazki prof. Jana Blonskiego z Teatrem
Laboratorium, za punkt wyj$cia potraktowatl niejednoznaczna pozycjg Blonskiego-krytyka
wobec teatru Jerzego Grotowskiego. Autor przyglada si¢ jego ewoluujacej refleksji krytycznej
oraz omawia miejsca wspolne migdzy tworczoscia naukowa Blonskiego a teatrem
Grotowskiego, do ktorych zaliczaja si¢ m.in. zainteresowanie wizjq teatru Antonina Artauda
czy tez nieustajaca inspiracja tworczoscia Stanistawa Wyspianskiego. Majchrowski probuje
znalez¢ odpowiedz na pytanie, co zawazyto na wyjatkowej pozycji Teatru Laboratorium w

dorobku jednego z czterech krytykow szkoly Kazimierza Wyki.

REPERTUAR

Pawel Schreiber. Melodramat obnazony

Pawet Schreiber recenzuje spektakl Tredowata. Melodramat na podstawie powiesci Heleny
Mniszkéwny, wyrezyserowany w bydgoskim Teatrze Polskim przez Wojciecha Farugg
(prem.: 7.05.2014). Autor zwraca uwagg na strategi¢ dramaturgiczna Farugi i Pawla
Sztarbowskiego (wspotautor scenariusza, dramaturg), ktorzy zdecydowali si¢ na wydobycie
przemilczanych w powies$ci motywacji bohateroéw, frustracji i stabosci, przez co pierwotnie
wyciskajacy tzy tekst zamienia si¢ w histori¢ o przerazajacej wymowie. Schreiber postrzega
ten spektakl jako prébg zmierzenia si¢ z gatunkiem melodramatu, stanowiacym, jak si¢

okazuje, duze wyzwanie dla sceny.



Agata Luksza. W brzuchu wielkiej ryby

Agata Luksza recenzuje premierg Pinokia — kolejnego spektaklu dla dzieci w rezyserii Anny
Smolar, ktory byt rownoczesnie pierwszym wydarzeniem dla najmtodszych widzow w
Nowym Teatrze w Warszawie (prem.: 31.05.2014). Autorka analizuje poetyke spektaklu,
ktory wciaga w magiczny wymiar teatru nie tylko widzow najmtodszych. Przedstawienie
powstato na podstawie uwspolczesnionej wersji bajki o Pinokiu autorstwa Joéla Pommerata.
Czesciowe odarcie go z pierwotnej otoczki basniowej znaczaco wpltyneto na wymowe

przedstawienia, czyniac go wyjatkowym na tle innych spektakli dla dzieci.

Piotr Dobrowolski. Wiosna Hitlera

Recenzja scenicznej adaptacji powieéci Igora Ostachowicza Noc Zywych Zydéw w rezyserii
Aleksandry Poptawskiej i Marka Kality, grajacego takze gtowna rolg (Teatr Dramatyczny w
Warszawie, prem.: 4.04.2014). Autor krytykuje wierno$¢ tworcow przedstawienia wobec
literackiego pierwowzoru, skutkujaca scenami nudnymi i opartymi na dostownej prezentacji
tresci prozatorskich (pierwszoosobowy narrator z offu komentuje i objasnia akcje sceniczna).
Zdarzaja si¢ jednak takze momenty btyskotliwe — zwtaszcza widowiskowy final muzyczny.

Przedstawienie, podobnie jak dzieto Ostachowicza, wywoluje przez to mieszane uczucia.

Maria Magdalena Beszterda. Antybajka

Recenzja spektaklu Piotrus Pan w rezyserii Eweliny Marciniak (Teatr Wspotczesny w
Szczecinie, prem.: 22.03.2014) na podstawie inspirowanego ksiazka Jamesa Matthew
Barriego tekstu Michala Buszewicza. Recenzentka zauwaza, ze tworcy przedstawienia
uwspolczesnili warstwe estetyczna i jezykowa powiesci, zachowujac jednoczesnie zawarte w
niej najgorsze wzorce tradycyjnej, patriarchalnej kultury. ,,By¢ moze tekst Barriego zostat
przywotany w celu krytycznym — pisze Beszterda — Nie wida¢ tego jednak w spektaklu.
Karykaturg zagrano w skali jeden do jeden, a ironia bez dystansu si¢ nie broni”. Liczne

nawigzania intertekstualne za$ sprawiaja, ze inscenizacja jest hermetyczna.

Matylda Sielska. Nowe misterium na nowy wiek

Recenzja operowej premiery Barbary Wysockiej skupia si¢ zar6wno na aspekcie muzycznym,
jak i scenicznym dzieta. Sielska docenia umiejgtne przetozenie z pozoru ,,niescenicznego”
tematu na teatralng form¢: monumentalna, cho¢ pozbawiona patosu. Misteryjna form¢ Moby
Dicka (Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, prem.: 25.06.2014) podkreslaja, jej

zdaniem, statyczno$¢ dzieta i liczne nawiazania biblijne. Swietnie skomponowana forma



spektaklu jest konsekwentnie realizowana przez Spiewakow-aktorow, chor i balet. Starajac si¢
zrozumie¢ literacka warstwe opery inspirowana genialng powiescia Melville’a, autorka tekstu
docenia umiej¢tne zgranie wszystkich elementéw scenicznych hybrydycznej formy operowej

w tej konkretnej inscenizacji.

MALTA

Katarzyna Fazan. Mieszancy/mestizos poza Golgota?

Juz po raz kolejny Katarzyna Fazan krytycznym okiem przyglada si¢ poznanskiemu
Festiwalowi Malta w Poznaniu (9-29.06.2014). Autorka zastanawia si¢ nad tematem cenzury,
ktéry po skandalu wokoét spektaklu Rodriga Garcii zawazyt na wymowie niemal wszystkich
festiwalowych wydarzen. Przywotujac ,,wybuchowe” spektakle, takie jak Krol Lear Emilia
Garcii Wehbiego, druga czes$¢ trylogii Anatomia przemocy w Kolumbii zespotu Mapa Theatro
czy taneczno-performerski wystep Tanii Solomonoff Madera (Drewno) oraz fotograficzna
instalacje Eriki Diettes Sudarios (Caluny), obserwuje pole oddziatywan miedzy tym, co
publiczne i intymne, zakorzenione w kulturze i niepodlegajace dotychczas znanym

dogmatom.

Piotr Dobrowolski. Podpalacz

Piotr Dobrowolski recenzuje zredagowana przez Dorotg Semenowicz ksiazke Garcia. Resztki
swiata (Halart, Fundacja Malta, Krakéw 2014), zawierajaca niepublikowane wczesniej po
polsku teksty dramatyczne artysty. Kazdy z nich poprzedzony jest esejami pozwalajacymi na
poznanie szerszego kontekstu tworczosci Rodriga Garcii. Zbior analiz jego tekstow
dramatycznych i spektakli zostal uzupeliony zdjgciami oraz wywiadem przeprowadzonym
przez Dorote Semenowicz i Katarzyng Torz. Wedtug Dobrowolskiego warta podkreslenia jest
konsekwencja Korporacji Halart, ktora juz od kilku lat wydaje ksiazki dotyczace
wspotczesnych sztuk performatywnych na $wiecie, nadajac im bardzo przystgpna i atrakcyjna

forme.

FESTIWALE

Ewa Fita. Pieklo na ziemi

Sprawozdanie z tegorocznego festiwalu Kontakt w Toruniu (24-30.05.2014). Temat
przewodni tej edycji stanowity spoleczne i rodzinne dysfunkcje. Wigkszo$¢ spektakli byta
wigc zaangazowana politycznie i nalezata do nurtu teatru dokumentalnego. Jedno z

najlepszych przedstawien festiwalu, The Blue Boy, powstato na podstawie danych z Raportu



Rayana z roku 2009, ktéry ujawnit trwajace latami molestowanie seksualne i maltretowanie
podopiecznych katolickich domoéw wychowawczych w Irlandii. Autorka mniej
entuzjastycznie odnosi si¢ natomiast do niejednoznacznego etycznie spektaklu Olivera Frljicia
podejmujacego problem bezpodstawnego pozbawienia praw obywatelskich w socjalistyczne;j

Stowenii az dwudziestu siedmiu tysigcy osob.

Joanna Braun. Anima animacji

Tekst Joanny Braun podsumowuje XXVI Migdzynarodowy Festiwal Sztuki Lalkarskiej w
Bielsku-Biatej (22-25.05.2014). Autorka podziwia warsztatowa sprawno$¢ oraz zdolno$¢
nawiazywania relacji z publiczno$cia w nagrodzonym Grand Prix spektaklu Stof Blind
Summit Theatre. Jednocze$nie dystansuje si¢ do werdyktu wskazujac na inne, jej zdaniem,
ciekawsze przedstawienia: Kruchos¢ teatru Onirica Mecanica, ktoéry opowiadajac o zyciu
homoidalnych maszyn, porusza temat ludzkich odczu¢ i uczu¢, Kraina Czarow na podstawie
ksiazki Lewisa Carrolla z Teatro de Marionetas do Porto oraz Gabinet osobliwosci tria
rezyserskiego Gottschalk — Miirle — Soehnle, zdaniem Braun, inspirowany ikonograficznie

Rajem Hieronima Boscha.

Karolina Wycisk. Pomig¢dzy

Karolina Wycisk dokonuje podsumowania Migdzynarodowego Festiwalu Tanca
Wspotczesnego KRoki (Krakow, 22—-30.05.2014). Autorka zwraca uwagg na to, ze tematem
tegorocznej edycji byt eklektyzm teatru tanca — jego zwiazki m.in. z performansem, sztukami
walki, fotografia, nowymi mediami i improwizacja kontaktowa. Wycisk zatrzymuje si¢ dluze;j
nad paroma wybranymi spektaklami: Cheap Lecture i Cow Piece duetu Jonathan Burrows —
Matteo Fargion, Ja, Ty — My, Days for dancing Tomasza Bazana, Dancing about Gob Squad,

Help me to crush Matgorzaty Haduch, Insight Janusza Orlika i Joanny Le$nierowskie;j.

ZAGRANICA

Monika Muskala. Wyzsza szkola kompromisu

Relacja z tegorocznej edycji festiwalu Wiener Festwochen (9.05 — 15.06.2014) poswigcona
jest przede wszystkim inscenizacjom operowym. Muskata opisuje Orfeusza i Eurydyke
Glucka w rezyserii Romea Castellucciego, gdzie w kontrowersyjny sposoéb wykorzystane
zostaly obraz i historia autentycznej, pozostajacej w stanie $piaczki mtodej dziewczyny.
Bardziej zachowaweczy, ale emocjonalnie znakomicie poprowadzony okazat si¢ Cosi fan tutte

Mozarta zrealizowany przez Michaela Hanekego. Autorka bardzo wysoko ocenia tez



uwspotczesnionego muzycznie i inscenizacyjnie Macbetha Verdiego w rezyserii Bretta

Baileya z RPA, ktory przenosi akcje w kontekst afrykanski.

Anna R. Burzynska. Sens indywidualnosci

Relacj¢ z Theater der Welt (Mannheim, 23.05 — 8.06.2014) Burzynska zaczyna od szerokiego
opisu performansu Gob Squad The Conversationalist, w ktorym relacje z kortu tenisowego
przetozone zostaly na kontakty migdzyludzkie. Nastgpnie zauwaza, ze tematem
najciekawszych przedstawien festiwalu byta istota indywidualnosci, a nie kwestie tozsamosci
zbiorowej. Tezg tg potwierdza, przytaczajac przyktady spektakl Fikcja kompanii Cia. Hiato
oraz trzy niezwykle wymagajace wystepy solowe: taneczny Sous leurs pieds, le paradis
Radhouane’a El Meddeb, koncert-spektakl-performans Peaches Christ Superstar w
wykonaniu kanadyjskiej gwiazdy electropunku Peaches, a takze nieco kabaretowy pokaz

Kima Noble’a — You Are Not Alone.

Grzegorz Kondrasiuk. ,,Water on Mars”. Zonglujac chaosem

Water on Mars to przedstawienie cyrkowe, ktore zdaniem Grzegorza Kondrasiuka wpisuje si¢
w nurt sztuki zwany nowym cyrkiem. Taka nazwa okresla si¢ pokazy z pogranicza sztuk
performatywnych, przedstawieniowych i cyrkowych. Water on Mars tworzy trojka bardzo
mtodych, ale uznanych zonglerow. Kunszt warsztatowy, zaprezentowany pod pretekstem
btahej sztuczki, pozwala artystom nie tylko zonglowac¢ ,,czymkolwiek™ i ,,w nieskonczonosc¢”,
ale tez przemieszczac si¢ wsrod widowni i zada¢ pytania: czym i po co wlasciwie jest
zonglerka. Tekst skupia sig nie tylko na tym pokazie, lecz takze na wspodtczesnym cyrku i

jego miejscu wsrdd innych sztuk.

TEATR W KSIAZKACH

Dorota Jarzabek-Wasyl. Powi¢kszenie. Epoki polskiego aktorstwa wedlug Beaty
Guczalskiej

Ksiazka Beaty Guczalskiej Aktorstwo polskie. Generacje (PWST, Krakéw 2014) prezentuje
ewolucje polskiego aktorstwa dramatycznego w teatrach instytucjonalnych po 1945 roku.
Praca zawiera opis estetyk i technik gry zarowno konkretnych jednostek, jak i catych
zespolow aktorskich. Guczalska czerpie przede wszystkim z materialdéw powstalych w czasie
pracy nad spektaklami oraz z refleksji aktoréw. Piszac o kontekstualnosci sztuki aktorskie;j,

przywotuje teori¢ antropologii interpretatywnej Clifforda Geertza. Zaznaczajac, ze ksiazka



jest niezwykle wyczerpujacym i cennym studium, recenzentka zauwaza jednak, ze aktorki

zostaly w niej potraktowane drugoplanowo.

Ewelina Godlewska-Byliniak. Figury (nie)obecnoSci

Recenzja ksiazki Marty Kufel ,, Bledne Betlejem” Tadeusza Kantora, ktdra ukazata si¢ w
ramach cyklu , Interpretacje” (Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2013). Kufel opisuje z punktu
widzenia filozoficzno-egzystencjalnego dwa modele obecnosci Tadeusza Kantora w
tworzonych przez niego spektaklach. Dowodzi, ze decyzja artysty o tym, by by¢ obecnym na
scenie jest zwiazana z — zrodlowym dla jego dzieta — procesem przeksztatcania wzorca
teologicznego. Rownoczesnie autorka dostrzega trzy figury nieobecnosci: ,,nieobecny ojciec”,
,,puste miejsce po Zydzie” i ,,puste miejsce po Chrystusie”. Sposob analizy struktury
wyobrazni Kantora w ksiazce Kufel opiera si¢ na przekonaniu, ze teologia ulega w jego dziele

przekodowaniu i zyskuje nowe sensy.

Thomas Irmer. Europa w duzych kawalkach

Irmer recenzuje ksiazkg Wolfgana Kroplina Auf der Suche nach dem unbekannten Theater:
Bilder und Befunde vom mittelosteuropdischen Theater (Konigshausen & Neumann,
Wiirzburg 2013), bedaca olbrzymim studium pos§wigconym wschodnioeuropejskiemu
srodowisku teatralnemu lat siedemdziesiatych i osiemdziesiatych ubiegtego wieku.
Wspdlnym kontekstem poszczegdlnych syntez tworczosci teatralnej w Zwiazku Radzieckim,
Polsce, Czechostowacji, Bulgarii i na Wegrzech sa groteska, ktora narodzita si¢ na przecigciu
teatralnego zapdznienia i potrzeby subwersji wobec oficjalnej rzeczywisto$ci, oraz model
estetycznej sprzecznosci pomig¢dzy konceptem ,,pouczajacego” teatru narodowego a

sprzeczna z nim praktyka teatru preferujacego formy teatralne otwarte na widza.



