W najnowszym, 124 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia”, polecamy:

WYCINKA

Katarzyna Waligora. ,,Nienawidze¢ ich, ale mnie wzruszaja”

Katarzyna Waligora recenzuje spektakl Wycinka. Holzfdllen w rezyserii Krystiana Lupy
(Teatr Polski we Wroctawiu, prem.: 23.10.2014). Autorka opisuje wprowadzona na sceng
konstelacj¢ postaci, ktore tworza artystyczny $wiatek podlegajacy ustawicznej kompromitacji.
Zwraca takze uwagg na zmienne napigcia emocjonalne przedstawienia: po sekwencjach
podszytych gorzka ironia nastgpuja sceny delikatne i subtelne, nadajace calo$ci ambiwalentny
charakter. Druga cz¢$¢ inscenizacji Waligora interpretuje jako polityczna wypowiedz na
temat systemu artystycznego, ktorej najwazniejszym przejawem jest monolog-parabaza Piotra

Skiby.

Juz nie aktor. Z Piotrem Skibg rozmawia Anka Herbut

Anka Herbut rozmawia z Piotrem Skiba o konstruowanej przez niego specyficznej aktorskiej
obecnosci w spektaklu Krystiana Lupy Wycinka. Holzfdllen (Teatr Polski we Wroclawiu,
prem.: 23.10.2014). Artysta opowiada o procesie poznawania przez niego Thomasa
Bernharda i drodze, jaka wraz z rezyserem przeszedt przy stwarzaniu na scenie
introwertycznej, petnej sprzecznosci postaci. Kluczowy w budowaniu roli byt dla Skiby
mechanizm niemal performatywnego przekroczenia samego siebie w wyobrazeniu aktorskim,
ktory nazywa ,,zdradzeniem aktora w sobie”. Teatralnos¢ i aktorstwo to, wedtug Skiby,

glowne tematy zardwno tekstu, jak i przedstawienia.

Agata Luksza. Girlsa. Kobiecos$¢ i nowoczesnos¢ w polskiej rewii migdzywojennej
Artykut Agaty Lukszy skupia si¢ na analizie sytuacji kobiet pracujacych w latach
dwudziestych i trzydziestych XX wieku na scenach teatrow rewiowych. Autorke interesuje
szczego6lnie przypadek polskich rewii, ktore poréwnuje do innych tego typu instytucji za
granica. Osadza tez swoj tekst w bogatym kontekscie zjawisk socjologicznych. Luksza $ledzi
roézne sposoby dyscyplinowania kobiecego ciala oraz konceptualizowania wizerunku aktorki
rewiowej, ktorej los rozpigty byt migdzy sprzecznymi wymogami zachowania przyzwoitosci i
budzenia pozadania. Jednocze$nie ujawnia i nazywa szereg mechanizmow, ktorych

zastosowanie prowadzilo do sprawowania nad artystkami dyskursywnej wtadzy.



WIDZ

Meike Wagner. Emancypacja w sieci. Widzowie teatralni i ,,sprawczos¢” sieci

Meike Wagner w tek$cie wygloszonym podczas XLIX Przegladu Teatrow Matych Form
Kontrapunkt w Szczecinie skupia si¢ na problemie wyemancypowanego widza teatralnego
oraz kwestii ,,sprawczosci sieci”. Punktem wyjscia sa dla autorki tezy Jacques’a Ranciére’a
dotyczace widza jako ,,opowiadacza historii” i ,,ttumacza”, a takze teoria sieci Brunona
Latoura. Wykorzystujac wspomniane koncepcje, Wagner dokonuje wnikliwej analizy
protestow widzow w Covent Garden w 1809 roku (Old Price Riots) oraz projektu Situation
Rooms (2013) grupy Rimini Protokoll. Autorka zastanawia si¢ nad przebiegiem i
skuteczno$cia procesu emancypacyjnego w zinstytucjonalizowanym teatrach otwartych na

tego typu inicjatywy lub wrgcz przeciwnie — blokujacych wolnosciowe dazenia widzow.

Mateusz Borowski. ,,Juz nie stuchamy was jako sedziowie, tylko jako uczniowie”.
Partycypacja i dziedzictwo Lehrstiick

Mateusz Borowski porusza temat relacji i interakcji pomi¢dzy widzami a twércami na
przyktadzie bardzo réznorodnych dziatan performatywnych (tworczo$¢ Mariny Abramovic,
brytyjski teatr dokumentalny, wyktady performatywne Rabiha Mroué, projekty kolektywu
Rimini Protokoll). Borowski przywotujac teorie Jacques’a Ranciere’a, Claire Bishop,
Markusa Miessena, krytycznie odnosi si¢ do kwestii ,,mitu partycypacji” postrzeganej jako
srodek stuzacy spolecznej zmianie oraz do narzucanego widzowi przymusu uczestnictwa w
sztuce. Punktem odniesienia do analizy r6znych modeli partycypacyjnych w sztuce
wspoltczesnej jest dla Borowskiego Lehrstiick Bertolta Brechta, ktérego celem byto
stworzenie takiej scenicznej sytuacji, w ktdrej uczestnicy bgda mogli uczy¢ sig od siebie

nawzajem.

DEMOKRACJE

Lucja Iwanczewska. ,,Orzel robi polskie dzieci”. Szkic o niedoroslej produkeji historii
(’89)

Tekst Lucji Iwanczewskiej poswigcony jest politycznemu wymiarowi kategorii dorostosci.
Autorka diagnozuje dokonujacy si¢ tuz po transformacji ustrojowej problem narastajace;j
infantylizacji obywateli, ktorzy ze swiadomych podmiotéw politycznych, zdolnych do
podejmowania samodzielnych decyzji, przeksztalcili si¢ w dzieci podlegajace procesowi
wychowawczemu. Iwanczewska opisujac przyczyny duzego znaczenia, jakie zyskata figura

dziecka w strukturyzowaniu spotecznej wyobrazni, wskazuje na potrzebg stworzenia nowej



formuly dorostosci po 1989 roku. Jednoczesnie za Joanna Krakowska podejmuje temat
ahistorycznosci jako potencjalnie najwazniejszej obecnie strategii krytycznej o potencjale

rdéznicujacym i antagonizujacym.

Mateusz Chaberski. Przedstawienia site-specific, gry komputerowe i fuzja pamiegci
Autor opisuje bardzo popularne zjawisko tworzenia przedstawien w przestrzeni innej niz
teatralna. Podaje przyktady specyficznych miejsc dziatan teatralnych oraz sposobow
funkcjonowania w nich widzow, czgsto wedle zasad nawigzujacych lub wzorowanych na
grach komputerowych. Szczegdtowo opisuje i analizuje spektakl Tunnel 228 przygotowany w
2009 roku przez brytyjska grupe teatralng Punchdrunk, zrealizowany w nieczynnej czgsci
londynskiego metra, oraz gr¢ komputerowa 7The Path (bgdaca wersja historii o Czerwonym

Kapturku).

Katarzyna Nowaczyk. Alfabetyzacja jako szkola wolnosci. ,,Uczenie si¢ przez cale zycie”
Autorka wskazuje na problem analfabetyzmu oséb dorostych w krajach europejskich,
rozpatrywany przez nig nie tylko w kontekscie edukacji, lecz takze na plaszczyznie
kulturowo-gospodarczej. Interesuja ja inicjatywy edukacyjne, ktore jako tworcze narzgdzie
pracy wykorzystuja pozbawiony artystycznych ambicji teatr np.: dziatalno$¢ organizacji
Nuovi Linguaggi. Nowaczyk skupia si¢ jednak przede wszystkim na swoich do$wiadczeniach
zwiazanych z uczestniczeniem w warsztatach w osrodku Alcatraz (Libera Universita di
Alcatraz) prowadzonym przez Jacopo Fo. Opisuje ¢wiczenia realizowane w ramach projektu

alfabetyzacji osob dorostych, omawiajac teatralne inspiracje w procesie nauczania.

»Musisz zrobi¢ pierwszy krok, zeby przejs¢ tysiac kilometrow.” Z Jacopo Fo rozmawia
Katarzyna Nowaczyk

W rozmowie z Katarzyna Nowaczyk Jacopo Fo omawia funkcjonowanie wspottworzonej
przez niego samowystarczalnej gospodarczo, zZyjacej w zgodzie z natura ,,micro-republiki”
Alcatraz (Libera Universita di Alcatraz), ktora sam okresla jako ,,utopi¢ w procesie
tworzenia”. Jest to miejsce spotkan kultur, pogladdéw i potrzeb, otwarte na réznorodna
dziatalnos$¢ artystyczna i spoteczna. Jacopo Fo wskazuje na szczeg6lna rolg sztuki w realizacji

projektow spolecznych (takich jak edukacja, alfabetyzacja dorostych).



Aleksandra Kaminska. ,,Coraz to nowe pytania”. Aspekty polityczne w najnowszych
sztukach Caryl Churchill

Prezentacj¢ pdznych utworéw dramatycznych brytyjskiej autorki Caryl Churchill Aleksandra
Kaminska rozpoczyna od zarysowania pogladoéw i konsekwentnej postawy pisarki, zaliczane;j
do grona najwazniejszych tworcoéw teatru politycznego. Autorka artykutu, analizujac kolejne
sztuki Churchill pod katem ich aktualnej wymowy (majacej nierzadko charakter
spontanicznej reakcji na najnowsze wydarzenia w polityczne), zwraca tez uwagg na strong
estetyczng jej teatru. Zauwaza, ze proponowane przez Churchill eksperymenty formalne
okazuja sig inspiracja dla mtodszego pokolenia dramatopisarzy, w tym takze tworcoOw

niezwigzanych z teatrem politycznym.

MEYERHOLD

Malgorzata Jablonska. Model do skladania

Artykut Malgorzaty Jablonskiej stanowi wprowadzenie do publikowanego w numerze
przewodnika po tworczosci Wsiewotoda Meyerholda, koncentrujacego si¢ na koncepcji
biomechaniki teatralnej. Autorka opowiada o réznorodnych polach aktywnosci artystyczne;j
rosyjskiego mistrza. Jabtonska krotko opisuje takze charakter zachowanych pism Rosjanina
oraz thumaczy okoliczno$ci powstania 1 wydania tekstu Zasady biomechaniki teatralnej

autorstwa Michaila Kornieniewa, ucznia Meyerholda.

Zasady biomechaniki Wsiewoloda Meyerholda

Niepublikowany dotad w Polsce przektad tekstu Michaita Korieniewa z 1922 roku. W
czterdziestu czterech punktach autor ujmuje najwazniejsze wyznaczniki i cele
proponowanego przez Meyerholda treningu fizycznego aktora. Korieniew zwraca szczegdlna
uwagg na obowiazek wyksztalcenia przez wykonawcow samoswiadomosci, ktdra obejmuje
zarowno znajomos$¢ wlasnego ciala, jak i1 przestrzeni gry oraz umiejgtnos¢ prezentacji przed
publiczno$cia. Autor w wielu momentach podkresla wagg pracy zespotowej. Biomechanika
jawi sig¢ w tekscie jako metoda niezwykle precyzyjnego wykorzystywania repertuaru
nabytych $§rodkow i technik, niepozostawiajacego miejsca na przypadkowosc,

wymuszajacego silng koncentracjg i ekonomig¢ dziatania.

Wadim Szczerbakow. Kilka uwag o biomechanice
Artykut Wadima Szczerbakowa przedstawia historyczny zarys formutowania przez

Meyerholda koncepcji biomechaniki teatralnej. Autor wskazuje na zrédlo terminu



,biomechanika” oraz wazne dla jego rozwoju konteksty. Opisuje takze, jakie cechy
wyrozniaty aktora w mys$leniu Meyerholda 1 w jaki sposob przebiegal trening fizyczny w
nauczaniu rosyjskiego rezysera. Zwraca przy tym uwagg na elementy, ktore konstytuowaly
biomechanikg jako system teatralny, uwzgledniajacy w swoich zasadach nie tylko ekonomig
ruchu, lecz takze mozliwo$¢ oddzialywania na widzéw. Te ustalenia prowadza Szczerbakowa

do stwierdzenia, ze biomechanika stawata si¢ metoda tworzenia teatru.

Krotka gra bez slow. Z Aleksiejem Lewinskim rozmawia Wadim Szczerbakow
Rozmowa z Aleksiejem Lewinskim koncentruje si¢ na praktycznym zastosowaniu
biomechaniki w r6znych polach jego aktywnosci artystycznej. Lewinski opowiada o
czteroletnim okresie nauki u Nikotaja Kustowa oraz o podjetej pdzniej wlasnej praktyce
pedagogicznej. Opisuje takze, w jaki sposdb biomechanika wptyngta na jego pracg aktorska,
rozwingta $wiadomo$¢ przestrzeni oraz umiejetno$¢ doboru odpowiednich §srodkow wyrazu.
Lewinski wspomina rowniez o swoich doswiadczeniach rezyserskich, ktore pozwalaja mu na
obserwacj¢ zalet wprowadzenia ¢wiczen biomechanicznych do treningu aktorskiego.
Podkresla przy tym, Zze biomechanika, w przeciwienstwie do innych systemoéw treningowych,

oferuje nauke umiejetnosci dostosowanych do teatru dramatycznego.

Malgorzata Jablonska. Biomechanika — praktyczny slownik techniki

Tekst Malgorzaty Jablonskiej sktada si¢ z definicji szesnastu terminéw kluczowych dla
biomechaniki Meyerholda. Autorka rozpoczyna od pojg¢ ogolnych (takich jak ,,biomechanika
teatralna”, ,,aktor biomechaniczny”, ,,gra”), by nastgpnie przejs¢ do haset, ktore szczegétowo
opisuja charakter ruchu i scenicznych dziatan. Jak zauwaza na wstepie, przyswojenie
podstawowego dla koncepcji Meyerholda stownika umozliwia lekturg jego tekstow oraz

znaczaco utatwia komunikacj¢ w toku pracy tworczej.

REPERTUAR

Agata Chalupnik. Kiedy lzy nie placza

Recenzja spektaklu Apokalipsa w rezyserii Michata Borczucha (Nowy Teatr w Warszawie,
prem.: 29.09.2014), ktéry jest préba odpowiedzi na pytanie, w jaki sposéb, nie popadajac w
banat i falsz, porusza¢ w teatrze wazne kwestie metafizyczne, polityczne i spoteczne. Tworcy
przedstawienia §wiadomie tematyzuja wtasna perspektywe mowienia o problemach
spolecznych, zastanawiajac sig, na ile — jako ,,syci mieszkancy bogatej potnocy” czy

obowiazkowo zaangazowani arty$ci — majq prawo wypowiada¢ si¢ na temat ludzi z



marginesu spotecznego czy krajow Trzeciego Swiata. Agata Chalupnik wnikliwie przyglada
si¢ zastosowanym mechanizmom konstruowania narracji, zwracajac uwagg na niepokdj i

dyskomfort, ktory udato si¢ wywota¢ tworcom.

Pawel Schreiber. Podre¢cznik na scenie

Recenzja spektaklu Elementarz Michata Zadary (Nowy Teatr w Warszawie, prem.:
8.09.2014) koncentruje si¢ na korzysciach ptynacych z przeniesienia na sceng powszechnie
znanego podrecznika Mariana Falskiego. Autor zwraca uwagg na paradoksalny sposob
funkcjonowania ksiazki Falskiego w zbiorowej §wiadomosci — z jednej strony kazdy styka si¢
z nig w procesie nauki czytania, z drugiej po wykorzystaniu jej mozliwosci pamig¢ o jej
istnieniu ulega zatarciu. Dokonujac opisu spektaklu Zadary, Schreiber zwraca uwagg na
réznorodno$¢ pomystow inscenizacyjnych, ktore powoduja, ze produkcja staje si¢ dobra
propozycja dla dziecigcej widowni. Punktuje jednak takze te zabiegi, ktore czynia z

Elementarza przedstawienie interesujace dla widza dorostego.

Monika Kwasniewska. Teatr, ktory nie boli

Recenzja spektaklu Krol Ubu wyrezyserowanego przez Jana Klate w Starym Teatrze w
Krakowie (prem.: 16.10.2014). Autorka zauwaza, ze rezyser w warstwie tekstowej,
estetycznej i myslowej podaza za utworem Alfreda Jarry’ego. Spektakl stuzy jednak Klacie
przede wszystkim do polemiki ze swoimi wcze$niejszymi pracami. Krol Ubu powiela
bowiem stosowane w nich strategie, operuje seria autocytatow, ale pozbawia je tajemniczej

ambiwalencji, patosu i grozy. Najbardziej dotkliwy i niepokojacy jest nihilizm tego spektaklu.

Karolina Leszczynska. O co si¢ zabijac¢?

Recenzja Dziennikow Majdanu w rezyserii Wojtka Klemma (Teatr Powszechny w
Warszawie, prem.: 24.10.2014). Autorka podkresla dokumentalny charakter dramatu Natalii
Worozbyt, ktéry postat na podstawie relacji uczestnikow niedawnych walk w Kijowie. Dzigki
temu spektakl zderza ze soba rozmaite sposoby moéwienia o Majdanie. Egzemplaryczno$¢
tych glosow i1 typowos¢ obrazu rewolucji sprawiaja, ze dominujaca perspektywa staje si¢
dyskurs medialny. Dzienniki Majdanu to w opinii autorki spektakl zaangazowany, goracy,
nastawiony na wywotanie reakcji, grajacy na poczuciu empatii widza, nie ma w nim wigc
miejsca na wyrazanie watpliwos$ci, stawianie diagnoz, rozwazania filozoficzne. Kluczowe

staje si¢ natomiast pytanie: ,,co dalej z Majdanem?”.



Klaudia Las. Obiektywizm negatywu

Recenzja najnowszego spektaklu Afryka wyrezyserowanego przez Bartka Frackowiaka w
Teatrze Polskim w Bydgoszczy (prem.: 17.10.2014). WypowiedzZ na temat ponownej
kolonizacji krajow afrykanskich poprzez gospodarcze i ideowe uzaleznianie od Europy
przyjeta formg teatralnego eseju, w ktorym twoércy skupili si¢ na opresyjnym charakterze
wspotczesnych narracji o Afryce. Autorka zwraca uwage na dokumentalny styl pracy
artystow, ktory ma za zadanie obudzi¢ w widzach watpliwosci oraz sktoni¢ ich do refleks;ji i

dalszych, samodzielnych poszukiwan.

Karolina Obszynska. Hard reset

Karolina Obszynska opisuje spektakl Eweliny Marciniak — Galgan (Wroctawski Teatr
Wspotczesny, prem.: 27.06.2014) oparty na tek$cie Jarostawa Murawskiego. Historia
patologicznej relacji migdzy rodzenstwem — niewidomym Gatganem i jego pelnosprawna
siostra — zostata przedstawiona tylko z perspektywy dziewczyny. W formie makabrycznego
show bohaterka opowiada widowni histori¢ swojego traumatycznego dziecinstwa
naznaczonego wyniszczajaca walka z bratem. Obszynska zastanawia sig, na ile zmienilaby si¢

wymowa przedstawienia, gdyby do glosu dopuszczono niepetnosprawnego brata.

Piotr Dobrowolski. Wszystko na sprzedaz

Piotr Dobrowolski recenzuje kaliska inscenizacj¢ Fantazego w rezyserii Macieja
Podstawnego (Teatr im. W. Bogustawskiego w Kaliszu, prem.: 18.10.2014). Opisujac
spektakl, ktory przenosi akcjg dramatu w realia transformacji ustrojowe;j lat
dziewigcdziesiatych, autor zwraca uwagg na momenty, ktore — cho¢ mogty okazac si¢
interesujace — ostatecznie zadecydowaty o klgsce przedstawienia, przytloczonego nadmiarem
gagdw 1 dowcipnych sytuacji. Dobrowolski wyraza rozczarowanie produkcja, ktorej promocja

przesadnie rozbudzita oczekiwania publicznosci.

FESTIWALE

Jakub Papuczys. Wymyslanie wlasnych historii

Jakub Papuczys recenzuje trzy spektakle powstate w ramach projektu Wielkopolska:
Rewolucje, ktorego kuratorka jest Agata Siwiak. Lepiej tam nie idz. Zmiany (Szamocin,
prem.: 6.07.2014) w rezyserii Michata Borczucha to wariacja na temat ubiegtorocznego

spektaklu, stworzonego we wspotpracy z dzie¢mi z domu dziecka w Szamocinie oraz dzie¢mi



1 mlodzieza zwiazanymi z teatrem Stacja Szamocin. Kosmologia rozdrazewska (Rozdrazew,
prem.: 12.09.2014) Wojtka Ziemilskiego taczy prywatne historie uczestnikow spektaklu —
cztonkéw Rozdrazewskiego Oddziatu Polskiego Towarzystwa Mitosnikéw Astronomii oraz
Kotka Astronomicznego ,,Kasjopea” — z naukowa narracja na temat kosmosu. Z kolei Dzieci
Jarocina spiewajq Retrojutro (Jarocin, prem.: 13.09.2014) to projekt Weroniki Szczawinskiej
1 zespolu Dzieci Jarocina, ktory bazujac na legendzie stynnego festiwalu, rekonstruuje historig
zespotu Retrojutro, pozostawiajac otwartym pytanie o wiarygodnos$¢ podawanych w

spektaklu faktow i dokumentow.

Katarzyna Fazan. Rewolucje, choreografie, procesy i watpliwosci

Katarzyna Fazan w tek$cie Rewolucje, choreografie, procesy i watpliwosci poddaje krytyce
tegoroczng edycje 39. Krakowskich Reminiscencji Teatralnych (4-12.10.2014)
przygotowanych wedtug pomystu kuratorki Joanny Warszy i dyrektorki Anny Lewanowicz.
W opinii autorki finalna wersja programu festiwalu i wrazenia widzow w przypadku
wigkszosci wydarzen w znaczacy sposob odbiegaty od ambitnych zatozen organizatorek.
Wsrod widowisk 1 akceji o mato oryginalnej, przebrzmiatej formie znalazto si¢ jednak kilka
ciekawych propozycji, np. trzy performanse Very Mantero (tajemnicza rzecz, powiedziat e.e.
cummings, Moze powinna najpierw tanczy¢, a potem myslec oraz Olimpia) oraz pokaz filmu
Procesy moskiewskie Milo Raua bedacy rejestracja zaaranzowanego ,,rosyjskiego procesu

politycznego”.

Joanna Braun. Lalkarstwo. Poje¢cie do rozkalibrowania

Joanna Braun podsumowuje warszawski festiwal Lalka tez cztowiek (Instytut Teatralny w
Warszawie, 10-17.10.2014). Autorka dokonuje przegladu programu wydarzenia, krotko
opisujac kilka wybranych spektakli (Nicola Unger — Audience of One, Unia Teatr Niemozliwy
— Opcje zycia wg prof. Leszka Kolakowskiego, Drugi pokdj, Scarlattine Teatro/David Zuazola
Puppets Company — Cupido es una broma, Teatr Lalka i Ludzie — Podroz, Meitel Raz —
Zebra 1 Podroz na ksiezyc, Tadeusz Wierzbicki — Tra). Koncentruje si¢ przy tym na
plastycznej formie przedstawien i jej korespondencji z podejmowanymi tematami. Kluczowa
dla rozumienia strategii festiwalu staje si¢ kategoria ,,rozkalibrowania” form i pojgc¢

zwigzanych z teatrem lalek.



Anna Bajek. (Od)zyskana kompozycja

Recenzja projektu Ludomira Franczaka Odzyskane pokazanego w czasie Festiwal Spoiwa
Kultury organizowanego przez Osrodek Teatralny Kana w Szczecinie (28.06 — 5.07.2014).
Franczak taczy dwie, pozornie rézne historie: wysiedlenie niemieckiej ludnosci z Pomorza po
1945 roku oraz masowego zwolnienia strajkujacych pracownikdéw szczecinskiej stoczni.
Projekt podejmuje temat opuszczonego miejsca, przeniesienia, wyrzucenia w formie
performansu, instalacji i wystawy ztozonej z historycznych materiatow dokumentalnych.
Performans zrealizowany w przestrzeni opuszczonej Stoczni Potudnie wpisuje si¢ w zalozZenia

Festiwalu, ktory chce wyprowadzi¢ teatr z budynku teatralnego.

ZAGRANICA

Marta Kacwin. Na Wschodzie bez zmian?

Recenzja Marty Kacwin z III Festiwalu Mtodej Ukrainskiej Rezyserii im. Lesia Kurbasa
(Kijow, 26.09 — 2.10.2014) koncentruje si¢ na dwoch najciekawszych, zdaniem autorki,
spektaklach: Lenie Tamary Trunowej i Dyplomie Saszki Bramy. Kacwin wskazuje, ze
widoczne w opisywanych spektaklach uproszczenie scenicznych srodkéw wyrazu oraz
zakwestionowanie realizmu sa proba powolnego rewolucjonizowania obowigzujacego na
Ukrainie modelu teatru. Przyznaje jednak, ze mimo ciekawych pomystow, rezyserom nie

udato si¢ stworzy¢ dobrych spektakli.

Teatr mnie nie interesuje! Z Saszka Bramg rozmawia Marta Kacwin

Rozmowa Marty Kacwin z Saszka Brama koncentruje si¢ na trzech tematach: pierwszym jest
spektakl Dyplom — niedawna premiera rezysera oraz jej zwiazki z teatrem dokumentalnym;
drugim — planowana realizacja Romea i Julii Szekspira; trzecim — sytuacja polityczna na
Ukrainie oraz rola, jaka ma do odegrania teatr w zachodzacych przemianach spotecznych.
Brama wskazuje takze przyczyny, dla ktérych zainteresowat si¢ formami dokumentalnymi i

stawia tezg o koniecznos$ci wprowadzenia do teatru aktualnych probleméw politycznych.

Thomas Irmer. Rozne strony historii

Artykut poswigcony jest zmarlemu przed rokiem wybitnemu rezyserowi

Dimitrowi Gotscheffowi, ktérego — wciaz obecne w repertuarach réznych teatrow — spektakle
zostaly pokazane w czasie Festiwalu Berliner Theatertreffen w maju 2014 roku. Recenzja
jego ostatniego przedstawienia — wedtug Cementu Heinera Miillera — Irmer rozpoczyna

refleksj¢ na temat roli i miejsca historii oraz historyzmu w XX-wiecznej kulturze



niemieckojgzycznej. Spektakl zajmujacy si¢ problemem socjalizmu przed 1989 rokiem w
Europie Srodkowo-Wschodniej oraz jego dzisiejszych reperkusji zostaje zestawiony z

poprzednimi pracami Gotscheffa.

Friederike Felbeck. Do What You Can!

Felbeck opisuje dziatalnos$¢ zatozonego w 2000 roku przez Annik¢ Tudeer teatru Oblivia w
Helsinkach. Powodem powstania tej instytucji, w obreb ktorej wchodza artysci wielu dziedzin
(tancerze, aktorzy, muzyce) byto zmeczenie 6wczesnym finskim teatrem. Najnowszy projekt
grupy — Super B — Felbeck opisuje jako swoiste rozliczenie ze sztandarowymi cechami teatru
europejskiego: postaciami, psychologia, realizmem, narracyjnoscia. Autorka tekstu opisuje
tez wezesniejsze losy Oblivii, pokazujac, z jakimi problemami instytucjonalno-finansowymi

musi si¢ ona mierzy¢ na co dzien.

OPERA

Anna R. Burzynska. O duchu, materii i tym wszystkim, co pomi¢dzy

Anna R. Burzynska recenzuje antyoper¢ De Materie Louisa Andriessena zrealizowana w
ramach Festiwalu Ruhrtriennale przez dyrektora tej edycji — Heinera Goebbelsa. De Materie
byta kolejna (po: Europeras 1&2 Johna Cage’a i Delusion of the Fury Harry’ego Partcha),
nietypow3 i stosunkowo rzadko wystawiana opera wyrezyserowana przez Goebbelsa w
okresie jego trzyletniej festiwalowej dyrekcji. Autorka poddaje wnikliwej analizie spektakl
bedacy ,,hipererudycyjnym esejem muzycznym” osadzonym w wyjatkowej, monumentalnej
scenografii w petni wykorzystujacej postindustrialng przestrzen. Burzynska udowadnia, ze
ztozone z czterech czg$ci przedstawienie jest misternie spleciong siecia artystycznych narracji

skomponowang z precyzyjnie dopracowanych i przemys$lanych obrazéw.

Marcin Bogucki. Polski Britten

Marcin Bogucki rozpoczyna swoja recenzj¢ opery Kupiec wenecki w rezyserii Keitha
Warnera (Teatr Wielki — Opera Narodowa w Warszawie, prem.: 24.10.2014) od
przypomnienia okoliczno$ci powstania muzyki Czajkowskiego. Autor punktuje przesunigcia,
jakich dokonat kompozytor wspdlnie z librecista (Johnem O’Brienem) w stosunku do dramatu
Szekspira. Podkresla wage tematu wykluczenia podjetego w opracowaniu opery. Cho¢ w
inscenizacji Warnera widzi probe stworzenia uniwersalnej opowiesci o wykluczeniu,
przyznaje, ze odbior spektaklu zostat zdominowany przez biografi¢ kompozytora i proces

przywracania pamigci o jego tworczosci.



TLUMACZE

Thumacz w teatrze. Rozmawiaja Karolina Bikont, Monika Muskala, Agnieszka
Lubomira Piotrowska, Malgorzata Sugiera i Piotr Olkusz

W ramach panelu dyskusyjnego zorganizowanego 11 marca 2014 roku przez Teatr Nowy w
Yodzi oraz ,,Didaskalia” podjgto istotny, a czgsto pomijany, temat roli thumacza w procesie
powstawania dzieta teatralnego. W rozmowie braty udziat osoby zawodowo zwiazane z
tltumaczeniem tekstow dramatycznych z roznych jezykow europejskich. Dyskutanci skupili
si¢ na problemie specyfiki przektadu dramatycznego, procesie thumaczenia oraz na warsztacie
samego translatora. Zadano rdwniez pytanie o wspotpracg ttumacza z teatrem. Poruszony
zostal szczegodlny przypadek bezposredniej wspotpracy ttumacza z rezyserem podczas

realizacji konkretnego spektaklu.

TANIEC

Katarzyna Lemanska. Mowi¢ to mowi¢, tanczy¢ to tanczy¢

Katarzyna Lemanska recenzuje ksiazke Sally Banes Terpsychora w tenisowkach. Taniec post-
modern (Polskie Wydawnictwo Muzyczne we wspotpracy z Instytutem Muzyki 1 Tanca,
Krakéw 2013). Po ponad trzydziestu latach od pierwszego wydania, ukazuje si¢ w polskim
tlumaczeniu pozycja zaliczana do klasyki teorii teatru tanca. Autorka recenzji podkresla, ze
Terpsychora... nie jest stricte naukowym rysem historycznym, ale taczaca wiele dziedzin
obserwacja zjawiska awangardy tanecznej lat sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych w USA.
Ksiazka zawiera nie tylko znakomite portrety artystow zwiazanych z opisywanym nurtem i

opisy ich dzialalnosci, ale takze fragmenty wywiadow z twércami.

Julia Hoczyk. Mysli poruszone — gdy teoria spotyka praktyke

Julia Hoczyk recenzuje wydana przez korporacje Ha!art antologie Swiadomos¢ ruchu. Teksty
o tancu wspotczesnym pod redakcja Jadwigi Majewskiej (Krakow, 2013). Autorka
szczegdtowo opisuje strukturg publikacji przypominajaca anglosaski reader. Hoczyk zwraca
uwagg na dobrze wykonang pracg redakcyjna widoczna np. w precyzyjnie konstruowanych
powiazaniach pomigdzy poszczegdlnymi tekstami a sekcjami. Wskazuje tez, ze antologia,
chociaz kierowana do waskiego grona artystow, krytykéw i1 badaczy zajmujacych sig tancem,

stanowi dobre Zrddlo inspiracji, analiz i metodologii.



Marta Seredynska. Sztuka w miejscach pamieci

Metamorfozy (14—17.05, Poznan), kolejny z cykli zrealizowanych w Centrum Kultury Zamek,
podejmowat problem relacji migdzy przestrzenia a pamigcia. Seredynska opisuje trzy,
wylonione w ramach konkursu, spektakle: Tyran(s) w choreografii Karine Ponties, Space and
Power Daria La Stella oraz I Wanna be Someone Great Dominiki Knapik i kolektywu
Harakiri Farmers. Prace te nawiazuja do historii trzech niezwyklych centréw kulturalnych: La
Briqueterie, Les Brigittines i Centrum Kultury Zamek, ktorych wczesniejsze przeznaczenia —
cegielnia, kaplica oraz zamek cesarski — wyznaczaja zakres tematyczny dla spektakli (wladza,

religia, praca).

TEATR W KSIAZKACH

Agata Siwiak. Zrozumie¢ teatr publiczny

Ksiazka Dragana Klaicia Gra w nowych dekoracjach. Teatr publiczny miedzy rynkiem a
demokracjq (przektad: Edyta Kubikowska, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego,
Konfrontacje Teatralne/Centrum Kultury w Lublinie, Warszawa — Lublin 2014) pozwala
zrozumie¢ ideg teatru publicznego, przez autora identyfikowanego dzigki jego kulturowym
kompetencjom i powinnosciom. Zdaniem Klaicia, europejskie systemy teatralne wymagaja
daleko idacej rewizji standardow publicznego dofinansowywania, dla ktorych jednym z
kluczowych kryteriéw powinien by¢ poziom pelnionej przez teatr szeroko pojgtej misji
artystycznej, kulturowej i obywatelskiej. Agata Siwiak wskazuje na ogromne znaczenie tej
pozycji na polskim rynku, gdzie status organizacyjny instytucji wciaz jest czynnikiem
decydujacym o dotacji, a czytelnicy btednie utozsamiaja teatr publiczny z samorzadowymi i

panstwowymi teatrami repertuarowymi.

Anna R. Burzynska. Metafizyczny, artystyczny, potrzebny

Anna R. Burzynska recenzuje monografi¢ Piekielne pomysty i dusza anielska Teatru
Witkacego w Zakopanem autorstwa Ewy Lubieniewskiej (Universitas, Krakow 2013),
szczeg6lny nacisk ktadac na wyjatkowy charakter instytucji, z ktora krytyka teatralna ma do
dzi$§ duzy problem. Teatr Witkacego, wyrdzniajacy si¢ przede wszystkim ambitnym
repertuarem i zarliwa wiarag w metafizyke, doczekat si¢ ksiazki dokumentujacej jego dzieje i
wyktadajacej towarzyszace mu od lat niezmienne idealy. Burzynska zwraca uwagg na
eseistyczny charakter monografii Lubieniewskiej, w ktorej autorka wskazuje na gtowne cechy
estetyki teatru, specyfikg procesu tworczego oraz proponowang przez artystow wizj¢ swiata z

perspektywy osoby silnie zwiazanej z przedmiotem swoich badan.



