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w obcowaniu z ta ksiazka ma si¢ wrazenie doty-

kania czegos, co jako fakt, konkret, niezbity dowéd, nie-
ustannie wymyka sie poznaniu. Nazwano ja (a uczynif to g
jako pierwszy Jozef Szczublewski) Raptularzem kijowskim,
chodz kijowskie sa w niej gtéwnie rubryki z rachunkami i rozliczeniami aktorskich
dziatéwek prowadzone w 1918 roku. Zeszyt rachunkowy, odwrécony do géry no-

gami, postuzyt pézniej, w latach dwudziestych, do wieloletnich zapiskow tworcy

Reduty i w ten sposéb buchalteria sprzymierzyta sie z intymng diarystyka. Ale

w tak powstatym raptularzu prézno by szuka¢ gotowego porzadku dat i wpiséw,
chronologicznych praw przyrostu, rozwoju, dojrzewania mysli (na wzér ogro-

du albo drzewa, do ktérej to metafory Juliusz Osterwa tak czesto powraca). To

raczej — jak méwi we wstepie publikacji Ireneusz Guszpit — palimpsest, kolekcja
nafozonych na siebie, poprzeplatanych, atramentowo-otéwkowych wpiséw oraz
dopetniajacych je rysunkowych ,inkrustacji” (do ktérych mamy dostep poprzez
fotokopie wiaczone w tekst). W wigkszosci wypadkow tekst Raptularza kijowskie-

go da sie wprawdzie osadzi¢ w okreslonym kontekscie, ale tylko we fragmentach;
catosciowy obraz jest rozproszony, niesprowadzalny do zadnej reguty i zadnej
btyskotliwej teorii genesis artystycznej. Raptularz kijowski nie-kijowski nie ma jed-
noznacznego poczatku ani konca, ale dzigki temu jego lektura moze by¢ dyna-

miczna i alinearna.

Rozmaitoé¢ i zaskakujaca niekoherencja wpisow sprawia, ze z pozycji szpe-
raczy wpadamy w role uczestnikéw gry: zaskoczonych coraz to innymi formami
podawczymi wypowiedzi, kuszonych konfesyjnym tonem, rozémieszonych przy-
ktadami zartobliwego wierszoklectwa, wzruszonych detalem nieoczyszczonego
wspomnienia, zawstydzonych banalnoscig rymu, zirytowanych .maszyneriq”
jakiego$ poréwnania, odurzonych wynalazczoscia frazy i rytmu. Tomik osobi-
stych zapiskéw, wprowadzony w publiczny obieg, staje sie gra migotliwych i wie-
lorakich wcielen Juliusza Osterwy: w reformatora teatru, wizjonera spraw spo-
fecznych, .poete”, diaryste, wielkiego i nieznuzonego monologiste, ale przede
wszystkim kogos, kto rozpoznaje z trwoga i smutkiem, ze zatraca si¢ w czasie,
szukajac i nie mogac odnalez¢ samego siebie sprzed nieodlegtej chwili.

Jaki pozytek wynika z udostepnienia tego zadziwiajacego dokumentu?

Pierwsza i niepodwazalng korzyscia jest uzupetnienie istniejacych publikacji
0 zyciu i twérczosci Juliusza Osterwy o zrédfo podstawowe, do ktérego siegali
dotad tylko nieliczni i ktére, z racji specyficznej formy, podlegato czasem mimo-
wolnej manipulacji. Cytaty z Raptularza wracaja do swojego siedziska, do wne-
trza zeszytu, ktérego nie sposéb uporzadkowac jednoznacznie i ktéry wymaga
od badaczy wzmozonej uwagi, otwartosci i zawieszenia sadu w sprawie dato-
wania i taczenia faktéw. Dotyczy to takze innych znanych tresci raptularzowych,
publikowanych dotychczas jako samodzielne catostki. Catkiem inaczej brzmi
konspekt przepiséw dla Rady Artystycznej ZASP-u, gdy czyta si¢ go obok dialo-
gowego fragmentu o wyjezdzie na wies, dla odpoczynku. Obok projektu instytu- 141
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cjonalizacji zycia Srodowiska teatralnego widnieje projekt rownolegty:
wysnuty z zartobliwej wzmianki o letniskowej peregrynacji, metafo-
ryczny obraz dwéch nurtow zycia artysty: pracy i spoczynku, uprawy
ogrodu i uprawy ducha, wychowywania sobie uczniéw i pomocnikow,
budowania osobliwego domu, ktérego strzeze zastepca pana domu
i ktory powoli zapetniajg obory, stajnie, kotyski, plony. Osterwa ubiera
te fantazje wiejska w forme literackg, ukrywajac pod jej szkicowym
ksztattem alegoryczny wzorzec refleksji o vita activa i vita contempla-
tiva, splecionych i przemieszczajacych sie w obrebie jednej egzystencji.

Raptularz zawiera notatki do konkretnych inscenizacji (np. Bal-
wierz zakochany), projekty obsadowe, listy imion cztonkow Reduty
(skrupulatnie rozszerzone i skomentowane przez edytorow w przypi-
sach), studia nad wierszem i rytmem towarzyszace pracy nad Fircy-
kiem w zalotach; znajdujemy w tomie poréwnawczy szkic na temat kina
i teatru, pomysty organizacji przestrzeni teatru, barw i temperatury,
skfadnikéw menu w bufecie, i wreszcie: studia fizjonomiczne publicz-
nosci, ktora Osterwa podglada, a raczej ..podstuchuje” w antraktach,
tworzac zmystowy fantazmat kobiety-kochanki w noc mitosna. Nie sa
to rzeczy i mysli nieznane, streszczat je Jozef Szczublewski w Pierw-
szej Reducie Osterwy, cze$¢ przedrukowano w antologii tekstéw Oster-
wy Przez teatr — poza teatr. Najciekawsze wydaje sie jednak usytuowa-
nie tych fragmentow w sasiedztwie innych tresci Raptularza, na tle mo-
zaikowej, kolazowej catosci. Rozpatrywane pod takim katem, sprawy
teatru okazujg sie najicislej zwigzane z osobistymi, egzystencjalnymi
i zawodowymi pytaniami, ktore stawia sobie Osterwa.

Z drugiej strony teatr jest tylko jednym z terenéw, ktére autor Rap-
tularza pragnie zmienia¢, ksztattowac, ulepszac. Obok planu rozpisa-
nia udziatéw na budowe budynku teatralnego (dla Reduty?), znajduje-
my skrupulatnie, co do grosza, wyliczong pozyczke spoteczng na rzecz
odbudowy mostu Poniatowskiego. Na jednej ze stron Osterwa oblicza
tempo ruchu pieszego, dorozki, samochodu i obcigzonego wozu, naj-
wyrazniej obmyslajac spos6b na unikniecie zatoréw ulicznych. Gdzie
indziej pojawia sie mysl o stworzeniu popularnego wydawnictwa, kt6-
re poprzez ksiggarnie dworcowe zaopatrywatoby szeroka rzesze od-
biorcéw w klasyke literatury, wydana na welinowym lub pospolitym
papierze. Szkicuje plany przestrzeni teatralnej na trzysta piecdziesiat
i tysiac os6b. Rozpisuje znaki alfabetu na symboliczny spis sktonnosci
i postaw, ukrytych pod hieroglifami pisma. Kaligrafuje swoje nazwisko
po grecku. Snuje, za przeczytang powiescia, opowies¢ o oderwaniu sie
od Ziemi kontynentu australijskiego jako drugiego ksiezyca. Skala za-
interesowan, profesjonalnych i nieprofesjonalnych, Osterwy jest tak
szeroka, ze przywodzi na mysl encyklopedyczno-systematyczne notat-
ki leksykografow i wizjoneréw z minionych epok. Dodajmy na koniec,
e Raptularz zawiera takze utwory wierszowane i probki prozy poetyc-
kiej, czasem catkiem niekonwencjonalnej, Swiadczacej o wyjatkowym
zmysle obserwacji oraz jezykowej wynalazczosci.

Tak zaobserwowat Osterwa widzoéw zrywajacych sie do wyjscia po
skonczonej sztuce:

.Zgietk. Stuk — stuki — stotki — szurgot — szelest — szemrzysko.

Bieg, wybieg, wymibieg. — Zgeszczenie. Sciéniecie, procesyjnos¢.

tokcie. Przepraszam. Spokojnos¢. Cierpliwos¢. Nacieranie, nacho-
dzenie, nadeptywanie — tfok. Odwracanie gtow — spogladanie w bok. —
Zapatrzenie przed sie. Plecy — piersi. — Ramig o ramie, spodnie, suknia,
wtosy, szpilki, szkietka, $wieci sie, pachnace wlosy. - tysina, pomada
kotnierzyk — broszka, krawat. Zapigtos¢, program, brylant, stara rzecz
(antyk), kaszel. Resztki. Znikniecie. Daleki szum, kapelusz, okrycie, fu-
tro, rece, numer, kalosze, naciagniecie, — podtoga, — pieniadz, uciecz-
ka, zatrzymanie — pod reke, szept, kotnierz, poprawka — pochylenie
gtowy. Oddalony szum. Cisza przerywana odgfos. Cichos¢, pustka.

Wyszto ciafo - zostat w miejscu dech - znikt duch.”

Raptularz, w warstwie czysto poetyckich, literackich fragmentow.
zdaje sie by¢ metafizycznym dziennikiem mowiacym o utracie. Oster-
wa odtwarza, czasem w drobiazgowym pospiesznym nagromadzeniu
rzeczownikow, nazw i stanow rzeczy, jakas ulotna chwile: z dziecif-
stwa, sprzed Smierci matki, z powrotu do pustego mieszkania, zapada-
nia zmierzchu, ukfadania si¢ do snu po towarzyskim raucie w czasach
kijowskich. To czesto bfahe, zwykte momenty, ale namigtnos¢ rozpi-
sywania ich na ciagi sekundowych, migawkowych obrazéw, usposabia
autora do samodzielnego odkrycia jezyka zapisu codziennosci: niemal
po .biatoszewsku”, akustycznie i z dna rzeczy.

Nie chce oceniac tych utworéw ani sporzadzac ich literackiej kry-
tyki — zwiaszcza wiersze pozostaja pod silnym wptywem mfodopol-
skim, uderza w nich takze ornamentyka i motywika, ktéra dzi$ ta-
two uznac za sentymentalng lub egzaltowana, z mowa kwiatéw, pta-
kéw, nastrojéw por dnia i nocy. A jednak wiersze te, nawet najbardziej
rzewne i katarynkowe w rymie, czy tez Swiadomie zepsute, brzecza-
ce zgrzytliwie na wzor poezji ksiedza Baki, albo catkiem niefortunne,
niepodobne juz do niczego, maja w sobie niepokojaca i dojmujaca ja-
kos¢. Powstate jako funkcja monologu wewnetrznego, przywodza na
mys| atmosfere rymowanych partii listow Wyspianskiego. W wigkszo-
3ci z nich pomieszkuje Smier¢, gréb, zywy trup. Przeczucie $mierci nie
wiaze sie tu z zagladaniem w przysztosc¢, czy na przyktad w kondycje
chorego ciata, lecz w nature samego ,.zycia i nizej: trumny” jako nie-
odfacznego komponentu istnienia i dziatania.

Zeszyt w linie, zapisany na przemian piérem i otéwkiem, w niekto-
rych fragmentach zdefektowany. nie zawsze czytelny — znalazt bardzo
uwaznych edytoréw, ktérych nalezy podziwiac za skrupulatnosé¢ w od-
szyfrowaniu nietatwego duktu pisma artysty i za kompozycje publika-
Gji. To ksiazka przejrzysta, zaopatrzona w niezbedny aparat krytyczny.
a jednoczesnie wolna od dtuzszych interpretacyjnych komentarzy, po-
niewaz sama natura tekstu zmusza do takiej wstrzemiezliwosci, skfa-
niajac czytelnika do zajecia samodzielnej, interaktywnej postawy. Za-
chowano tytut ukuty przez Jozefa Szczublewskiego dla bezimiennego
zbiorku: raptularz kijowski. Nasuwa sie na koniec pytanie, z jakiego
powodu Juliusz Osterwa wykorzystywat przez dobre pare lat na wpot
zuzyty zeszyt z czaséw kijowskich? Przyczyny moga by¢ oczywiscie
czysto prozaiczne i przypadkowe. Zwazywszy jednak na silng obec
nos¢ reminiscencji kijowskich oraz szczegélne napiecie miedzy czasem
przesztym (dziecinstwa, mtodosci) i terazniejszym (dojrzatosci) w Rap-
tularzu, kijowska prehistoria brulionu moze okazac sie wrecz konsty-
tutywna. Mimo jego otwartej i nieuporzadkowanej formuty i diugie-
go czasu powstawania zapiskéw (od 1919 do prawdopodobnie konca
lat dwudziestych) w raptularzu zaznacza sie jednolity rys: namyst nad
przebiegiem wiasnego zycia, odczucie przepasci czasowej, ale i men-
talnej, miedzy okresem przed i po wojnie, potrzeba uporzadkowa-
nia, spisania dotychczasowych punktéw kariery. Kijow i doswiadcze-
nia teatralne zebrane w czasie pobytu na Wschodzie wydaja sie istot-
nym komponentem Raptularza, to jakby punkt weztowy, z ktérego pty-
nie zaréwno melancholijne poczucie utraty, jak i $wiadomos¢ wiasnej
dojrzatosci i powotania. Nawet jesli racje ma Jozef Szczublewski posa-
dzajac Osterwe o mitologizowanie dziatalnosci kijowskiego .Ogniwa™
jako prototypu Reduty, to czas | wojny i pobyt w Rosji niezaprzeczal-
nie okazaty sie dla Juliusza Osterwy prawdziwie przefomowe (w sen-
sie psychicznym, ale i zawodowym), i Raptularz wydaje si¢ material-
nym reliktem tego przefomu. By¢ moze twérca Reduty nie chciat roz-
stac sie z tym zeszytem, na wp6t zapisanym cyferkami gaz, z tego sa-
mego powodu, z jakiego czasem zachowujemy zuzyte bilety — ponie-
waz s Swiadectwem odbytej Podrozy.



