IV. R E c E N VA J E

Mirostaw Kocur, Teatr bez teatru. Performanse w Anglii Wschodniej
u schylku Sredniowiecza, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012.

Dziwnie si¢ w ksigzkach Mirostawa Kocura przeplata teatr i performans. Po-
przednim razem byly Drugie narodziny teatru. Performanse mnichéw anglosa-
skich; tym razem znow w tytule jest teatr, a w podtytule jakby jego zanegowanie:
performans. Teraz chodzi o Teatr bez teatru, jak glosi tytul, czyli — dopowiada
podtytut — o Performanse w Anglii Wschodniej u schylku Sredniowiecza.

Anglia Wschodnia to kraina rzeczywiscie dos¢ wyjatkowa, nawet jak na kul-
turowa odmienno$¢ Wysp Brytyjskich. Sposrod zachowanych do dzi$ $rednio-
wiecznych tekstow teatralnych niezwiazanych z wielkimi cyklami misteryjnymi
takimi jak York Plays, Chester Plays czy Wakefield Plays (zwanymi takze Tow-
neley Plays), najwigcej ocalato whasnie przekazow ze Wschodniej Anglii. W za-
sadzie — poza kornwalijskim utworem o $wigtym Meriasku — wszystkie znane
dzi$ (przynajmniej we fragmentach) teksty oparte na watkach hagiograficznych
pochodza z tego regionu. Ze Wschodnia Anglia, a $cislej rzecz biorgc z Croxton
w hrabstwie Norfolk wiaze si¢ tez Play of the Sacrament — jedyny znany z tere-
nu Wysp Brytyjskich utwér teatralny, nawiazujacy do popularnej od XIII wieku
legendy o zbezczeszczeniu przez Zydéw hostii. Méwito si¢ w tym kontekécie
wrecz o antysemityzmie w kraju bez Zydéw, ktérzy zostali wygnani z Anglii
w 1290 roku.! We Wschodniej Anglii wystawiano tez moralitety: znamy dzis tek-
sty Mankynd, Wysdom i Castle of Perseverance. Malo tego — jeden z wielkich
cykli misteryjnych, oryginalny i pod wzgledem struktury réznigcy si¢ od tych
z Yorku, Chester czy Wakefield — tak zwane N-Town Plays — takze badacze tacza
ze Wschodnig Anglia, gdzie miat by¢ wystawiany. Mozna by bez wielkiej prze-
sady uznaé, ze w zasadzie tam najzywiej rozwijala si¢ $redniowieczna angielska
kultura widowiskowa.

Przynajmniej jesli sadzi¢ na podstawie zachowanych tekstow — na nich bo-
wiem w zasadniczym stopniu Mirostaw Kocur opiera swéj wywod. Wywod to
zreszta chyba niedobre stowo, Teatr bez teatru sktada si¢ bowiem z detalicznego
oméwienia wybranych, jak je autor nazywa, ,,sztuk”. Referujgc — czasem niemal

! Zob. B. Glassman, Anti-Semitic Stereotypes Without Jews: Images of the Jews in England 1290~
1700, Wayne State University Press, Detroit 1975.
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Teatr bez teatru

Performanse w Anglii Wschodniej
u schytku $redniowiecza

wers po wersie — przebieg wydarzen w zachowanych utworach Kocur rekonstru-
uje widowiska, czy —jak sam je nazywa — ,,performanse”. I tak mamy moralitety:
Castle of Perseverance, Wysdom, Mankynde, wspomniany utwor o zbezczeszcze-
niu hostii, dwa teksty hagiograficzne: Mary Magdalen i Conversion of St Paul,
zachowane fragmenty Killing of the Children i Norwich Grocers’ Play, a takze
wybrane epizody z N-Town Plays.

Zestaw to tylez ciekawy, co réznorodny. Nie sposob tych tekstow potaczy¢
tematycznie; wymykaja si¢ tez jednoznacznemu przypisaniu chronologicznemu.
Wiasciwie taczy je tylko to, ze powstaty we Wschodniej Anglii, w specyficznym
$rodowisku kulturowym i religijnym. ,,Nigdzie w Anglii nie bylo tak wielu pu-
stelnikéw’? — powiada Mirostaw Kocur i jest to niewatpliwie argument za wyjat-
kowoscig nie tyle nawet samych tekstéw, co pewnej formacji kulturowej, ktora
za nimi stala. To po pierwsze. Po wtére — zauwaza autor — co pigty testament

2 M. Kocur, Teatr bez teatru. Performanse w Anglii Wschodniej u schylku Sredniowi Instytut
im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2012, s. 11.

190



RECENZJE

w XV i XVI wieku zawieral donacj¢ na rzecz pustelnikéw. W samym tylko Nor-
wich dziatalo pigédziesiat sze$¢ koscioléw parafialnych, a miasto to jako pierw-
sze w Anglii zaakceptowalo istnienie wspdlnot kobiecych. Nawet jesli przyjaé,
ze donacje testamentowe sg jedynie sztampowymi formutami w testamentach
mieszkancéw Norwich i ze byé moze weale nie ,,wszyscy mieszkancy Norwich™
byli réwnie pobozni, szacunki przywotane przez autora Teatru bez teatru robig
wrazenie. By¢ moze zatem to wiasnie niezwykle zaangazowanie religijne stato
u podstaw powstania do$¢ osobliwego korpusu tekstow.

Ale po kolei. W Polsce teksty omawiane przez Mirostawa Kocura s3 mato
znane, warto zatem najpierw napisa¢ o czym mowa. Najbardziej znanym tekstem
— i od niego Kocur zaczyna — jest Castle of Perseverance — Zamek wytrwalosci —
(cho¢ tytut ten nie pojawia si¢ we wezesnych manuskryptach i znany jest jedynie
z osiemnastowiecznego rekopisu). To moralitet, ktory — jak wskazujg préby da-
towania — jest wczesniejszy niz Everyman, a takze jego niderlandzki pierwowzor
Elckerlijc. Castle of Perseverance powstal najpewniej w poczatkach pigtnastego
wieku; nie jest tez, w odréznieniu od wigkszosci tekstow omawianych przez Ko-
cura, utworem religijnym w pelnym tego stowa znaczeniu. Przyjeto si¢ bowiem
uwaza¢, ze moralitet — a zatem oprocz Castle of Perseverance takze i Wysdom,
i Mankynde — jest forma posredniag migdzy widowiskami religijnymi a $wiecki-
mi. W moralitecie Bog si¢ bowiem nie pojawia; ,,w moralitecie — pisal Andrzej
Dabréwka — cztowiekowi wskazano droge do prawdy; [...] podmiot samodzielny
jest odpowiedzialny za zbawienie swoje i swoich bliznich, ktére osiaga przez zy-
cie sakramentalne, nie przez cud”.* A zatem nie ma tu bezposredniej boskiej in-
terwencji w funkcjonowanie §wiata, jak w przypadku mirakli czy misteriow — a te
gatunki takze uprawiane byty we Wschodniej Anglii.

Castle of Perseverance przedstawia zmagania gtéwnego bohatera, jakim jest
Humanum Genus, czyli po prostu Rodzaj Ludzki, z sitami dobra i zta. Zgodnie
z prawidlami moralitetowego gatunku czlowiek zrazu daje si¢ zwies¢ ciemnym
mocom i shuzy temu $wiatu, miast dba¢ o zbawienie i Zycie wieczne. Nie wszyst-
ko jednak okazuje si¢ stracone: przeciw grzechom Humanum Genus zostaje za
sprawg spowiedzi i pokuty obleczony w I$niace szaty czystosci i umieszczony
w tytulowym zamku wytrwatosci. Przeciw siedmiu grzechom gtéwnym wystgpu-
je siedem cn6t. Smiertelni wrogowie przypuszczaja atak na zamek, jednak zostaja
odparci przez cnoty. Walka jest jednak wciaz daleka od rozstrzygnigcia: oto czto-
wieka chce zwie$¢ Cheiwosé, ten za$ omal przyjmuje jej warunki, prawie daje si¢
zwies¢, gdy dopada go $mier¢. Teraz juz na nic si¢ zdadzg dobre uczynki i zboz-
ne zycie — wszystko w rekach Boga, a scilej biorac jego czterech corek, ktory-
mi zgodnie ze §redniowieczna tradycja sa: Mitosierdzie, Pok¢j, Sprawiedliwo$é

3 Ibidem.
4 A. Dabréwka, Teatr i sacrum w Sredniowieczu. Religia — cywilizacja — estetyka, Funna, Wroctaw
2001, s. 408.
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i Prawda; dwém pierwszym udaje si¢ uzyska¢ przewage, a tym samym Huma-
num Genus uzyskuje przebaczenie. Podobne perypetie spotykaja takze bohaterow
w Wysdom i Mankynde, cho¢ s to juz utwory pdzniejsze.

Wyjatkowos¢ Castle of Perseverance polega jednak nie tylko na wprowa-
dzeniu na $redniowieczna sceng alegorycznych i psychomachicznych watkow.
‘W manuskryptach zachowato si¢ bowiem — jedno z nielicznych w owym czasie
— przedstawien graficznych pokazujacych, w jaki sposob tekst byl wystawiany.
A wystawiany byt — wynikatoby — w kole: okragta scena, okolona miafa byé
skarpg i fosg i otoczona ze wszystkich stron widzami, z ustawionymi na ob-
wodzie mansjonami. Takg tez¢, w duzej mierze oparta na ilustracji, postawit
w 1957 Richard Southern, piszac The Medieval Theatre in the Round: a Study
of the Staging of ,, The Castle of Perseverance” and Related Matters.’ Kocur
starannie referuje dyskusje¢ Southerna z poprzednikami, wskazuje rowniez na
powinowactwa — ktorych doszukiwat si¢ juz Gustave Cohen — z francuska mi-
niaturg Jeana Fouqueta przedstawiajaca meczenstwo §wigtej Apolonii. Tam tak-
ze — zdaniem niektérych badaczy (chocby i samego Cohena) — mamy do czynie-
nia z teatrem kolistym, tyle, ze przedstawionym w przekroju.® Szkoda jednak,
ze Kocur zatrzymuje si¢ na Southernie. Dyskusja byta bowiem kontynuowana
i pdzniej, w latach siedemdziesiatych, czego dowodem jest chocby ksiazka Hen-
riego Ray-Flauda Le Cercle magique’ (ktora Kocur, gwoli $cistosci, wpisal do
bibliografii, lecz na ustalenia francuskiego badacza si¢ nie powotuje). A prze-
ciez to wlasnie prace Rey-Flauda i Elie Konigsona® — thumaczone nie tak dawno
we fragmentach na polski’, podejmuja spor o ksztalt redniowiecznego teatru.

Castle of Perseverance, podobnie jak Wysdom czy Mankynde, naleza jednak
do nurtu, ktéry odrywa si¢ od rzeczywistosci religijnej; jest $wiadectwem eman-
cypacji cztowieka, wytworzenia si¢ go jako osobnego podmiotu, ktéry dziata juz
zgodnie z wlasna wola. Religia zyskuje tu w zasadzie wymiar etyczny, stajac sig
niejako drogowskazem dla cztowicka dazacego do zbawienia. I jest to niewatpli-
wie jeden z ryséw wyrdzniajacych widowiska we wschodniej Anglii. Nie wyczer-
puje on jednak barwnosci wschodnioangielskiej kultury widowiskowej: znalez¢
tu mozna bowiem zaréwno mirakle, jak i misteria. Sg zatem teksty o nawrdceniu
$wigtego Pawla i o Marii Magdalenie. Te opowiadaja znane biblijne historie in-

S Zob. R. Southern, The Medieval Theatre in the Round: a Study of the Staging of ,, The Castle of
Perseverance” and Related Matters, Faber and Faber, London 1957.

6 Zob. G. Cohen, Histoire de la mise en scene dans le theatre religieux francais du moyen age,
Champion, Paris 1926. >

7 Zob. H. Rey-Flaud, Le Cercle magique. Essai sur le théatre en rond au Moyen Age, Gallimard,
Paris 1973.

8 E.Konigson, L 'Espace thédtral médiéval, Editions du Centre national de la recherche scientifique,
Paris 1975.

s .

Swiata. Sredniowi teatr f ki, red., wstgp A. Loba, przel. M. Bajer i in.,
stowo/obraz terytoria, Gdansk 2006; zob. takze D. Wiles, Krdtka historia przestrzeni teatralnych, przet.
L. Zaremba, PWN, Warszawa 2012.
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krustowane apokryfami. Jesli jednak z tego korpusu tekstowego trzeba byto jakis
wyrézni¢, bylaby to niewatpliwie gra o sakramencie. Takiego utworu prézno szu-
kaé w brytyjskiej tradycji widowiskowej.

Oto Aristorius, przekupny chrzescijanski handlarz, Jonathas wraz z grupa
swych zydowskich przyjaciét za sto ztotych dukatéw kupuja konsekrowang ho-
stig. Zgodnie z prawidtami gatunku, jakimi rzadz si¢ opowiesci o profanacji Naj-
$wigtszego Sakramentu, poddaja nastepnie hostie serii tortur, by poddaé probie
chrzedcijafiska wiarg w oplatek. Najpierw wigc ja naktuwaja — hostia zaczyna
krwawi¢. P6zniej umieszczaja ja w kotle z wrzacym olejem: wydarza si¢ kolejny
cud: hostia przylega do reki, chegcego wrzuci¢ ja do kotta Jonathasa — reka od-
dziela sig od ciata, cho¢ caly czas trzyma hostig. Potem wrzucaja hostie do beczki
nabitej od $rodka gwozdziami i wytaczaja z niej krew. Bluzniercy wrzucaja hostie
do pieca, by w ten sposéb podda¢ $wigte ciato probie. W piecu zas, wydarza sig
kolejny cud i zamiast hostii pojawia si¢ tam wizerunek zakrwawionego dziec-
ka. Zydzi, widzac 6w finalny cud, nawracajg sig; Jonathas zostaje uzdrowiony;
w konicéwee przypominajacej msze $wigta wszyscy Zydzi zostaja ochrzezeni i ida
dalej opowiada¢ o doznanych taskach i cudzie nawrécenia. Tyle fabuta, wazniej-
szy jest chyba jednak kontekst.

Historia zasadniczo nie odbiega od krgzgcych po kontynencie podobnych opo-
wiesci. Schemat wszedzie jest podobny: wykradzenie hostii, tortury i towarzy-
szace im cuda, nawrécenie sig niewiernych. Przekaz zasadniczo jest wige jasny:
ma uwiarygodni¢ prawdziwa, fizyczng obecno$é¢ Chrystusa w najswietszym sa-
kramencie; ma potwierdzi¢ cud transsubstancjacji dokonujacy sie w czasie mszy
Swietej.

Zgodnie ze streszczeniem, we wstepie utworu Play of the Sacrament istotng
rolg odgrywa cud eucharystyczny, jaki miat wydarzy¢ si¢ w Aragonii, a nastepnie
w roku 1461 powtérzyt si¢ w Rzymie. Nie byl to pierwszy tego typu cud. Zrazu
w opowiesciach o cudach eucharystycznych, ktére maja swéj poczatek jeszcze
w VIII wieku, to kaptanowi (jak w przypadku mnicha od $w. Bazylego we wio-
skim Lanciano) watpigcemu w prawdziwos¢ obecnosci Chrystusa objawia si¢
w cudowny sposob zywe ciato i krew Zbawiciela. Pézniej, od XIII wieku, kiedy
w 1215 Sobér Lateranski IV zatwierdza dogmat o transsubstancjacji, negatyw-
nym bohaterem legend o cudach eucharystycznych staja si¢ Zydzi. Tyle tylko, ze
tych od 1290 roku w Anglii juz nie byto.

Zndéw wigc najcickawsze okazuje si¢ to, czego nie ma, brakuje tu bowiem wy-
raznie kontekstu, w jakim widowisko funkcjonowato. Mozna — jak Bernard Glas-
sman — méwi¢ o antysemityzmie bez Zyd6w, lecz caly czas pojawiaja sie pytania
o funkcje tego widowiska, o ktérej na podstawie samego tekstu trudno cokolwiek
pewnego powiedzie¢. Bo nie wiadomo nawet, cho¢ tak pewnie byto, ze Play of
the Sacrament wystawiano w dzien Bozego Ciata. Na pewno mamy tu zatem do
czynienia z propaganda religijna, lecz niewiele wigcej — mimo rekonstrukcji, ja-
kiej probuje Mirostaw Kocur — mozna tu powiedzie¢.
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Warto moze jeszcze zwroci¢ uwage na przyktad tradycji misteryjnej. Chodzi
o tak zwane N-Town Plays, kiedy$ kojarzone z Coventry, wspotczesnie zas dosé
jednoznacznie uznawane za utwory proweniencji wschodnioangielskiej. Znow
mamy tu przypadek, ktéry zasadniczo rézni si¢ od innych tekstoéw misteryjnych
w Anglii. Przypomnijmy: w zasadzie uznaje sig, ze zachowaly si¢ cztery wielkie
cykle misteryjne: z Yorku, z Chester, tak zwany Towneley Cycle i wia$nie N-Town
Plays. W przypadku trzech pierwszych (zwtaszcza tych z Yorku i z Chester) wia-
domo dosy¢ duzo o okolicznosciach ich wystawiania, o kontek$cie spotecznym,
o tych, ktorzy zajmowali sie przygotowaniem widowiska. Sama robocza nazwa
N-Town Plays wskazuje na brak przypisania do konkretnego miejsca. Miasto N
— to moze by¢ kazde miasto (wystarczy w miejsce ,,n” — name — wstawi¢ odpo-
wiednia nazwg). Stad przypuszczenie, ze by¢ moze byla to gra jakiej$ wedrujacej
trupy, ktora nie byta na stale zwigzana z zadnym konkretnym miastem.

W pozostatych cyklach czgs¢ pasyjna rozpoczyna sig po ostatniej wieczerzy,
kiedy zostaje wyjawione imi¢ zdrajcy. Cykle z Yorku, Towneley i Chester odtwa-
rzaja bowiem chronologicznie bieg wydarzen za przekazem ewangelicznym, pod-
czas gdy autor N-Town Plays umieszcza przedstawiane wydarzenia wedle swego
wiasnego porzadku. Oto na poczatku pojawia sig¢ protagonista wydarzen, ktory
nazywa si¢ ksigciem tego $wiata — zapowiada si¢ wigc zwycigstwo sit ciemno-
$ci. Lecz agon trwa: zaraz pojawia si¢ Jan Chrzciciel, ktéry w tym momencie
reprezentuje samego Chrystusa — jeszcze nieobecnego na scenie — wyglaszajac
proroctwo o Jego przyjsciu. Przywraca tym samym réwnowage migdzy nadnatu-
ralnymi mocami. PéZniej widownia widzi naradzajacych si¢ Annasza i Kajfasza —
akcja dramatyczna schodzi do $wiata naturalnego, gdzie bohaterami sa juz ludzie.
Wreszcie po zapowiadajacym i wprowadzajacym w dalsze wydarzenia prologu
Chrystus wraz ze swymi uczniami wjezdza do Jerozolimy. Nie ma tu porzadku
biblijnej narracji, a w jego miejsce obowigzuje porzadek liturgii Wielkiego Ty-
godnia.'

Wybdr, jakiego dokonat Mirostaw Kocur, omawiajgc dziedzictwo wschodnio-
angielskiej tradycji dramatycznej konica $redniowiecza, pokazuje jej niezmierne
bogactwo. W zasadzie mamy tu do czynienia ze wszystkimi mozliwymi gatunka-
mi widowisk religijnych, jakie tworzono w $redniowieczu, a kazdy utwor stanowi
osobliwg wariacj¢ roznigca si¢ od gatunkowej sztampy. Od moralitetow, przez
rozmaite formy miraklu, po rézne odstony teatru misteryjnego — Mirostaw Ko-
cur pokazuje rozmaito$¢ barw sredniowiecznej tradycji widowiskowej. Detalicz-
ne oméwienia przyblizaja polskiemu czytelnikowi w wigkszosci mato mu znane
teksty. To niewatpliwie nalezy uznaé za atut publikacji. Podobnie jak krytyczny
komentarz dotyczacy dziejow manuskryptow i filiacji tekstéw — to wiadomosci
cenne nawet dla specjalistow, bo dzieje rekopisoéw tekstow religijnych z Wysp

1 O odmiennosci N-Town Plays pisatlem w artykule Imitatio Christi: Srednioangielskie sztuki
pasyjne i ich znaczenie religijne, ,,Pamigtnik Teatralny” 2007, z. 1-2.
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Brytyjskich bywaly nader skomplikowane, a jak pokazuja kolejne odkrycia
(choc¢by odnalezienie w latach dziewigédziesiatych przez Davida Millsa listow-
nika Christophera Goodmana'') ciagle warto szuka¢. Pozostaje jednak problem
kontekstu i Mirostaw Kocur jest go chyba doskonale $wiadom.

Autor Teatru bez teatru nie poprzestaje bowiem na streszczeniach, kazdy
z utwor6éw ,,przysposabiajac na sceng” — wypisuje liste postaci, potrzebne re-
kwizyty, a takze opatruje krytycznym komentarzem dotyczacym podstaw edycji
zachowanych Zrédet. W ten sposob z zachowanych ,,sztuk™ Kocur tworzy ,,per-
formanse”; ni mniej, ni wigcej na podstawie tekstu rekonstruuje przedstawienie.

Zadanie to karkotomne i wie o tym kazdy, kto starat si¢ przelozyé zachowa-
ny z odleglej przesziosci tekst na sceng. Zwlaszcza rekonstrukcja przedstawien,
o ktorych nie wiemy nic lub prawie nic i mamy do dyspozycji jedynie zachowane
dialogi postaci, jest zajeciem dla ludzi o mocnych nerwach lub nieograniczonej
fantazji. Albo dla jednych i drugich wespot.

Owszem, z tak zwanych rubryk da si¢ niekiedy wyczytaé wskazowki insceni-
zacyjne (didaskalia w dzisiejszym rozumieniu wprowadzili dopiero renesansowi
filologowie, przykrawajgc antyczne dramaty dla sceny). Z samego biegu zdarzen
da si¢ wytowi¢ informacje o koniecznych rekwizytach, czasem tez o tym, jak
ubrani sg bohaterowie. Zwykle niewiele wigcej.

Niewiele wnoszg tez inne Zrodta. Nieoceniona edycja materialéw zbieranych
od dziesigcioleci w kolejnych tomach Records of Early English Drama — z kto-
rej migdzy innymi mozemy dowiedzie¢ sig, ze w Canterbury z calg pewnoscia
wystawiano jaka$ gre o biskupie Beckecie, a nawet ze co kilka lat wymieniano
,»skérzany woreczek na krew”!? wykorzystywany przy tej okazji — niewiele moze
pomdc. Tomy po$wigcone Wschodniej Anglii, a wlasciwie ten jeden, po§wiecony
Norwich", jest nadzwyczaj watly w poréwnaniu z pozostalymi, gromadzacymi
dokumenty z innych czgsci kraju. Sg jeszcze materialy zebrane przez Davida Gal-
lowaya i Johna Wassona w tomie Records of Plays and Players in Norfolk and
Suffolk 1330-1642, ale poza tym o kontekscie organizowanych przedstawien nie
wiemy prawie nic.

To co we Wschodniej Anglii mamy w najwigkszej obfitosci, to teksty. W Hrab-
stwie Kent na przyktad tez si¢ sporo dzialo — biorac pod uwage cho¢by tylko gre
o Thomasie Beckecie w Canterbury — tam jednak sytuacja jest odwrotna: sporo
wiemy o okoliczno$ciach (ze na skorzany woreczek wydano osiem pensoéw, a woz
Becketa sprzedano za trzy szylingi i trzy pensy), lecz nie zachowat si¢ zaden sce-
nariusz widowiska. Tak Zle i tak niedobrze.

I Zob. David Mills, Recycling the Cycle: The City of Chester and Its Whitsun Plays, University
of Toronto Press, Toronto 1998.

2 City Chamberlains’ Accounts, [w:] Records of Early English Drama: Kent: Diocese of
Canterbury, ed. J. M. Gibson, University of Toronto Press Incorporated, Toronto 2002, t. 1, s. 107.

13 Zob. Records of Early English Drama: Norwich 1540-1642, ed. by D. Galloway, University of
Toronto Press Incorporated, Toronto 1984.
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Rekonstrukcja jest w ogole zajeciem do$¢ karkotomnym. Przekonali si¢ o tym
na whasnej skorze w przeciagu ostatnich sze$é¢dziesigeiu lat najwybitniejsi ba-
dacze angielscy — i Glynne Wickhamm, i Richard Southern — ktérzy prébowali
rekonstruowa¢ $redniowieczne widowiska i odtwarzali je na scenie. Zakonczyto
sig to spektakularnym sukcesem komercyjnym (w Yorku do dzi$ co kilka lat or-
ganizuje si¢ rekonstrukcje York Plays, ktéra $ciaga do miasta gldwnie turystow)
i totalng klapa akademikéw. Okazalo sig, Ze jedno z drugim nie idzie w parze, ze
w rekonstrukcji chodzi o ,,autentycznos¢ goraca”, o zywiol; na watpliwosci bada-
czy, nudne analizy i zmudne dociekania nie ma za$ juz miejsca.

Mirostaw Kocur tak daleko si¢ nie posunat (cho¢ znajac jego rezyserski tem-
perament i jego proby z Shakespeare’em, wcale bym tego w przysztoéci nie wy-
kluczat). Ograniczyt sie do przekucia ,,sztuk” w ,,performanse”. Na papierze.

Nie to jest jednak w Teatrze bez teatru najciekawsze i najbardziej problema-
tyczne, cho¢ widaé juz w tej karkotomnej probie horyzont, jaki sobie wytyczyt
autor. Najciekawsze — jak to zwykle bywa — sa konteksty. Pisze Kocur, a jakze,
ze Wschodnia Anglia oprocz swego dziedzictwa teatralnego jest tez wyjatkowa
enklawg angielskiej poboznosci. Pisze o klasztorach i pisze o mistykach. Bezspor-
nie wschodnioangielska pobozno$¢ réznita si¢ od religijnosci w innych czgsciach
Wysp Brytyjskich. Te informacje Kocur podaje jednak dla porzadku, rysujac hi-
storyczne tlo widowisk, jakimi postanowit si¢ zajac.

Interesuja go inne konteksty: performanse modelowe. Sposéb funkcjonowania
parafii w porzadku performatywnym, w ktérym performerem jest kaptan, ale sg
tez performerami parafianie; przestrzenia performansu jest kosciot, ale jest nig tez
miasto. Wzorowym performansem jest za$ msza.

O jej widowiskowym charakterze pisal juz Honoriusz z Autun w Gemma
Animae, a Kocur wspominal o tym w Drugich narodzinach teatru. Wtedy —
przypomnijmy — performerami byli dla niego mnisi, zyjacy zgodnie z regulg
$wietego Benedykta, a $cislej biorgc z jej angielskg adaptacjg — Regularis con-
cordia. Chrze$cijanski performans miat by¢ wynalazkiem mnichow, a przestrze-
nig performansu pokazany na wielu szkicach klasztor. Teraz okazuje sig, ze nie
tylko mnisi i nie tylko klasztor sa we wiadaniu performansu, lecz takze ksi¢za,
ich parafianie, a wrgcz cale miasta ogarnigte sg performatywnym szatem. Nic
sobie autor Teatru bez teatru nie robi z przemian w kulturze, jakie miaty miejsce
w angielskiej (i nie tylko angielskiej) religijnosci migdzy X wiekiem a péznym
$redniowieczem.

A wydarzylo si¢ niemato, bo to juz nie mnisi, lecz $wieccy stali si¢ nosnikiem
nowej religijno$ei. Pigknie pisat o tej przemianie Georges Duby w Czasach ka-
tedr. Zmienit si¢ jednak tez model religijno$ci. Zamknigci w klasztorze mnisi byli
posrednikami, ktérzy reprezentowali reszte wiernych przed Bogiem, prezentowali
tez (odgrywali) Visitatio sepulchri przed oltarzem. Teraz to §wieccy — powolujac
rozmaite bractwa — wzieli w swoje rece wlasne zbawienie, a teatr, jaki urzadzali na
ulicach miast miat juz nie tylko ,,reprezentowac” wydarzenia biblijne, lecz by¢ ich
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wierng symulacja.'* Rzeczywisto$¢ widowiskowa stata si¢ wigc w istocie bardziej
performansem, w ktorym zaciera si¢ granica migdzy zyciem a fikcja, niz teatrem.

Péznosredniowieczna zywiotowa widowiskowo$¢ wychodzita zza szczelnych
muréw klasztoréw na ulice: ,,Arty$ci Anglii Wschodniej wystawiali swe sztuki
na placach i w kosciotach, w domach parafialnych i w karczmach, na takach i na
ulicach”" — pisze Kocur. I co do tego, z drobnym zastrzezeniem, zgoda. To, Ze
widowiska byly forma ewangelizacji, tez da si¢ uzasadni¢. Jednak im blizej kofica
wstepu, z ta wigkszg intensywnoscia narasta uczucie zdumienia.

Pisze bowiem Kocur —a zdania te wybite i na oktadce, i wprowadzone do czy-
telniczego obiegu przez dziat promocji Instytutu im. Jerzego Grotowskiego, stajg
si¢ swoistym manifestem autora — Ze ,,przestrzenie, w ktorych wystawiano sztuki,
miaty charakter performatywny: anektowaly prawdziwe obiekty i zmieniaty ich
sensy, modyfikowaty scenariusze, a widowni narzucaty wyrazne zadania do wy-
konania”.'® To miato $wiadczy¢ o tym, ze obcujemy juz nie z teatrem, lecz z per-
formansem. Dalej czytamy: ,,Organizacja kazdego performansu byta inna, zadna
budowla nie mogtaby pomiesci¢ tak réznorodnych widowisk”, a zatem — wnio-
skuje Kocur — ,,Teatr w $redniowiecznej Anglii Wschodniej mogt si¢ rozwija¢
i kwitng¢ wiasnie dlatego, ze sztuki nie byly wystawiane w zamknietym teatrze,
ale w naturalnym $rodowisku kulturowym parafian”. I wreszcie autor dochodzi
do sedna, w krotkim i mocnym, niczym trzasnigcie bicza, rownowazniku zdania
wyktada swoja tezg —,,To teatr bez teatru”.

Wiemy wigc juz, dlaczego performans: bo nie ma teatru, a wszystko odbywa
si¢ w przestrzeni codziennej, tym skuteczniej zamazujac granice miedzy sztuka
a zyciem.

Teatr bez teatru to jednak tylko pozorny paradoks. Teatr, jaki dzi§ znamy jest
bowiem wynalazkiem nowozytnosci, tworem humanistow, ktorzy na swdj sposob
chcieli widzie¢ dziedzictwo starozytnych. Takze i teatr. Byly wigc zrazu — rozpo-
czgte juz w XV wieku — rekonstrukcje Terencjusza: w strasburskim wydaniu jego
komedii z roku 1496 na frontyspisie, na ktorym przedstawiono widok sceny, wid-
nieje juz napis ,,teatrum”. Pézniej pojawili si¢ czarodzieje sceny pokroju Nicolld
Sabbatiniego czy Josepha Furttenbacha, ktorzy projektowali nie tylko machiny
sceniczne, lecz takze budowle teatralne: miejsca przeznaczone do wystawiania
spektakli. Projektowali nie tylko przestrzen gry, lecz takze audytorium, kazac wi-
dzom patrze¢ na sceng ze $cisle okre§lonych miejsc.

W 1581 otwarto w Wenecji Teatro Michiel i Teatro Tron, ktére w czasie mar-
nego, jak si¢ wydaje, sezonu karnawatowego po raz pierwszy dawaty biletowane
przedstawienia. ,,Nieopodal ko$ciota swigtego Kasjana (San Cassiano) stoja dwa
pigkne, wybudowane ogromnym kosztem, teatry. Jeden z nich jest w ksztalcie

' Pisatem o tym wigcej w tekécie Przeszlos¢ performansu albo jak nie narodzil sig teatr,,Dialog”
2011 nr 5.

'S M. Kocur, Teatr bez teatru, op. cit., s. 13.

16 Ibidem.
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owalu, a drugi okragly; moga pomiesci¢ wiele osob, ktore przyjda tu na dekla-
mowanie komedii w czasie karnawatu, zgodnie z obyczajem panujgcym w tym
mie$cie”!” — pisal Francesco Sansovino w wydanym w roku 1581 opisie Wenecji.
Sale przynajmniej czg$ciowo wyposazone w stale siedzenia byty bogato dekoro-
wane i zapewnialy o$wietlenie prezentowanych na scenie przedstawien. Widow-
nia miala ksztatt amfiteatru, pojawit si¢ jednak wowczas, nie wiem czy po raz
pierwszy, element, ktory zdecydowat o ksztalcie nowozytnego teatru. I zdetermi-
nowal wspétczesne myslenie o teatrze. Juz w wydanej po raz pierwszy w 1965 So-
ciologie du thédtre Jean Duvignaud zastanawial sig, jak to mozliwe, by zabawka
wioskich inzynieréw, z francuska nazywana scéne a I’italienne, stata si¢ do dzi$
obowigzujacym modelem dla teatru. Jak pokazuje historia europejskiej architek-
tury teatralnej, mimo rozlicznych eksperymentéw, do dzi$ nie udato nam si¢ od
sceny wloskiej uwolnic.'®

Czy to oznacza, ze wezesniej teatru nie byto? Oczywiscie nie. Stowo pochodzi
wszak z greki i kazdy wyklad historii zachodniego teatru nieuchronnie musi zacza¢
si¢ w Atenach pigtego wieku, by p6zniej plynnie przejs¢ do tradycji rzymskiego
mimu. Skad zatem zdumienie Mirostawa Kocura, ktéry nagle odkrywa 6w ,teatr
bez teatru” we Wschodniej Anglii? Wie on przeciez doskonale — jako autor Teatru
antycznej Grecji (2001) i We wladzy teatru (2005) — Ze teatr jako pewien fenomen
historyczny weale niekoniecznie musi mie¢ na wiasnos¢ budynek. Ze i w Gregji,
gdzie Teatr Dionizosa byt czgscia $wigtyni, a tym bardziej w Rzymie, gdzie przed-
stawienia inscenizowano juz nie tylko w Koloseum, lecz gdzie cate miasto byto
przestrzenia widowiska, teatr nie miat siedziby na wylacznosé.

Problem zaczat Kocur przeczuwa¢ chyba wiasnie w swojej ksigzce o antycz-
nym Rzymie. To bowiem praca tylez o teatrze, ile o widowiskowym charakte-
rze rzymskiej kultury; o zywiole teatralnosci, ktérego epifanie wida¢ i w czasie
igrzysk (nie bez powodu zwanych przeciez ,,ludi”), i w dramaturgii epoki, a takze
w tradycji mimicznej.

,Teatr jako Rzym” to wygodna przenosnia. Nie bez przyczyny to wiasnie
w Rzymie powstata metafora theatrum mundi: ,Kiedy Boecjusz powiada «haec
vitae scenax, to styszymy w tym Seneke, a takze Cicerona™'? — pisat w swoim
opus magnum Ernst Robert Curtius, ktory cho¢ Zrédet metafory upatruje u Plato-
naiw tradycji greckiej, zauwaza jednak, ze z cata dostownoscia wybrzmiewa ona
wlagnie u autoréw rzymskich. Nie bez przyczyny chyba zreszta jako tytut wstgpu
do ksiazki We wladzy teatru dat Kocur dewizg szekspirowskiego Globe’u: , totus

' F. Sansovino, Venetia citta nobilissima et singolare descritta in 14. libri, Leading, Bergamo
2002, s. 175.

'8 Zob. np. Beyond Everyd : Theatre in Central Europe, ed. by 1. Kovacevic,
Narodni divadlo, Praha 2010; Architektura teatralna w Polsce, red. D. Buchwald, M. Jarzyna, P.
Morawski, Warszawa 2011.

9 E. R. Curtius, Literatura pejska i laciniskie Sredniowiecze, przel. A. Borowski, Krakow
1997, 5. 148.

Arehi
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mundus agit histrionem”. Rzym zatem — zdawat si¢ mowi¢ — to taki , teatr bez
teatru”.

Mirostawowi Kocurowi nie sposob odméwi¢ konsekwencji. Dotychczas wyda-
ne przez niego ksiazki ukladaja si¢ w sp6jny wyktad na temat historii teatru od Aten
V wieku, po — jak w Teatrze bez teatru — schylek sredniowiecza. (Rownolegle autor
przygotowuje ksiazke na temat historii performanséw od epoki paleolitu.) Wywod
jest rzeczywiscie spojny; az podejrzanie spojny. Material dowodowy wskazywatby
bowiem raczej na pekniecie, by nie powiedzie¢ row tektoniczny, jaki dzieli ostat-
nich rzymskich miméw od humanistow rekonstruujacych Terencjusza w Paryzu
pod koniec XV wieku; jaki dzieli teatr starozytny od nowozytnego; jaki dzieli teatr
(wywodzony od greckiego stowa ,,theatron™) od facinskiego ,.theatrum” wypisane-
go na frontyspisie nowozytnego wydania komedii Terencjusza.

Obraz, jaki na wstepie trzeciego rozdzialu swojej Historii teatru rysuje Al-
lardyce Nicoll, jest niezwykle sugestywny: po zajeciu Rzymu przez najezdzcow
z barbarii, z wielkiej tradycji teatralnej nie ostato si¢ nic; nic poza przemierzaja-
cymi tereny bylego Imperium Romanum grupami miméw. Mieli oni — powiada
Nicoll — by¢ posrednikami migdzy tradycja antyczng a $redniowieczem; mieli
stanowi¢ o cigglo$ci europejskiej kultury widowiskowej. Zamyst Nicolla jest
oczywisty: piszac synteze dziejow europejskiego teatru az po wiek XX, autor nie
mogl sobie pozwoli¢ na jakakolwiek nieciaglo$¢ — takie sa prawidta gatunkowe
tego typu syntez. Nie moglt sobie na nig pozwoli¢ zaden autor, ktéry chciatby my-
$le¢ o teatrze europejskim jako pewnym i trwatym zjawisku. Samo pojecie teatru
europejskiego wymusza przeciez okreslony styl narracji; wymusza tez przyjecie
okreslonego modelu, ktory w rzeczywistosci nigdy nie zaistnial.

Watla jest cigglos¢ tradycji, na ktérej buduje swa opowiesé Nicoll. O mimach
wiemy tyle, co nic, wigcej zresztg o ich przedstawieniach w Rzymie niz w $re-
dniowieczu. Historiografia potrafita sobie poradzi¢ jednak i z tym: w XIX wieku
ukonstytuowat si¢ mit ,,drugich narodzin teatru”, zgodnie z ktérym po zatamaniu
kulturalnym spowodowanym upadkiem Cesarstwa Rzymskiego, teatr na nowo
odradza si¢ w X wieku w opactwie $wigtego Marcjalisa w Limoges. A skoro si¢
odradza, to znaczy, Ze jest kolejnym wcieleniem tego, ktory narodzit si¢ w antycz-
nych Atenach. I problem nieciggtosci mamy z glowy.

Tej wiasnie tezy uchwycit si¢ Mirostaw Kocur ostatnim razem, kiedy pisat
Drugie narodziny teatru. Stowo ,.teatr” byto tu tylko wytrychem, w istocie cho-
dzito bowiem o performans. Kocur §wiadom jest tego, ze w X wieku na zachodzie
Europy zaczyna dzia¢ sig cos$, co nie przypomina juz teatru greckiego, bo — na
przyktad — aktor nie nosi tu maski. Samo stowo ,teatr” zdaje si¢ wigc nieade-
kwatne, a i w kluczowym momencie wywodu zostanie opatrzone przez autora
stosownym cudzystowem. Czyzby zatem Mirostaw Kocur — wbrew gtéwnemu
nurtowi historiografii — uznal, ze nie istnieje zadna ciaglo$¢ migdzy antykiem
a $redniowieczem i ze w zwigzku z tym mamy tu do czynienia z zupetnie réznymi
fenomenami?
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Nic podobnego.

Zwiastuny przemiany, jaka przeszedt Mirostaw Kocur, dostrzec mozna juz
w tomie We wiadzy teatru. To ksiazka, jak si¢ rzeklo, bardziej o Rzymie jako
widowisku totalnym niz o teatrze. Teatr — jak u Seneki i Cycerona — to raczej me-
tafora $wiata niz historyczna formacja widowiskowa. ,Jesli Grecy — pisat wtedy
autor — wynalezli sztuke aktora i pierwsi uczynili z niej metaforg ludzkiego zycia,
to Rzymianie nie tylko rozwingli i poszerzyli samg analogig, ale przede wszyst-
kim zastosowali praktyki teatralne do konstruowania tozsamosci w stopniu nigdy
wezesniej niespotykanym”.? ,,Praktyki teatralne”. Dzi§ Kocur napisatby oczywi-
$cie, ze chodzi o performans. Wtedy jeszcze bylo za wezesnie. Performatywny
zwrot w tworczosci Kocura nastapit nieco pézniej.

Stowa bywaja niebezpieczne™' — pisat w , Teatrze” o Performatyce: wste-
pie Schechnera. To bodaj pierwszy tekst Kocura, w ktérego tytule pojawia sig
stowo ,,performans”. Jeszcze w tym samym roku swojg relacj¢ z wroctawskiego
Brave Festival zatytuluje Performanse tozsamosci®*; potem byly migdzy innymi
Performanse ciala i glosu w teatrze elzbietaniskim w ,,Dialogu™ i wreszcie Per-
formanse mnichéw anglosaskich, czyli Drugie narodziny teatru. Teraz Perfor-
manse w Anglii Wschodniej u schylku Sredniowiecza, czyli Teatr bez teatru. Nie
jest jednak wecale tak, jak mozna by oczekiwac, ze w teorii widowisk Mirostawa
Kocura przed $redniowieczem byt teatr, a pézniej performans. Dowodem tego
jest przygotowywana juz przez Instytut Teatralny ksigzka, bedace efektem cyklu
wykladow Kocura zatytulowanych Zrédla teatru, w ktdrej sigga on w przeszio$é
duzo glebiej niz w V wiek przed naszg erg i znéw nie chodzi mu o teatr, lecz
o performans. Wyglada na to, ze to swoista errata do wczesniejszych opracowan
starozytnej kultury widowiskowej.

Byla to zatem zwykla zbiezno$¢ w czasie: zwrot performatywny w tworczo-
$ci Mirostawa Kocura nastapil okoto roku 2007, wtedy gdy zaczat on zajmowac
sie kulturg widowiskowg $redniowiecza. Mylitby sie jednak ten, kto by uznat, ze
zwrot ten podyktowany zostat rzeczowg wskazowka Izydora z Sewilli, ktory pisat
w Etymologiach: ,,Jdem vero theatrum, idem et prostibulum” — gdzie teatr tam
i lupanar. Skoro nie teatr, to co? — nalezatoby postawi¢ pytanie. Miat racj¢ Kocur
— stowa bywajg niebezpieczne.

Miat tego $wiadomo$¢ Izydor; wiedzieli tez o tym niewatpliwie tworcy sSre-
dniowiecznych widowisk — od mnichéw od $wigtego Marcjalisa az po szesnasto-
wiecznych rzemie$lnikéw odgrywajacych na ulicach miast biblijne sceny. Dlate-
go tez zadnemu z nich nie przyszloby raczej do glowy, by na okreslenie tego, co

20 M. Kocur, We wladzy teatru. Aktorzy i widzowie w antycznym Rzymie, Wroctaw 2005, s. 15.

2 Idem, Per nanse Richarda Schech , »Teatr” 2007 nr 4, s. 76.

2 Zob. idem, Performanse tozsamosci, , Teatr” 2007 nr 9.

2 Zob. idem, Performanse ciala i glosu w teatrze elzbietanskim, ,Dialog” 2008 nr 11.

2 Isidorus Hispalensis, Sancti Isidori Hispalensis episcopi logiarum libri XX, wyd. J. P.
Migne, [w:] Patrologiae cursus completus. Series Latina , Parisiis 1844, 1. 82, szp. 639.
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robia, uzywac okre$lenia ,,theatrum”; mieli w pamigci nie tylko ztoty sentencje
Izydora, lecz i wieloletniag kampani¢ antyteatralng prowadzong przez Kosciol.
Uciekali si¢ zatem do eufemizméw (na Wyspach méwili przewaznie ,,ludus” albo
bardziej swojsko — ,,play”; czyli gra). Z jednej wczesnej wzmianki, mowiacej
o tym, ze pewien Geoffrey, pézniejszy opat §wietego Albana, wystawil w Dunsta-
ble ,,quemdam ludum de Sancta Katerina, quem Miracula vulgariter appellamu-
§7% (jakas gre o $wietej Katarzynie, ktorg powszechnie nazywamy ,,mirakulami”)
wywiedziono tez nazwe gatunku, zwac go w literaturze przedmiotu miraklem. Na
kontynencie tez wystawiano ,,gry”, o czym $wiadcza tytuly zachowanych utwo-
réw: ,jeu”, ,,Spiel” albo czasem po prostu ,,ludus”. Zachowat si¢, owszem, szkic
Huberta Caillau przedstawiajacy sceng przedstawienia w Valenciennes z 1547
wraz z podpisem: ,,le téatre ou hourdement pourtraict comme il estoit quand fut
joué le Mystére de la Passion de Nostre Seigneur Jésus Christa 1547 —, le téatre”
— ,teatr albo rusztowanie narysowane tak, jak bylo grane Misterium Meki Nasze-
go Pana Jezusa Chrystusa w 1547 roku”. A wiec jednak byl teatr w Sredniowieczu.

I tak, i nie. Stowo sig, owszem, pojawia, mamy jednak juz wiek X VI, p6t stulecia
po paryskim wystawieniu Terencjusza i po strasburskim wydaniu drukiem jego ko-
medii z napisem ,,theatrum” na frontyspisie. Mozna zatem uzna¢, ze Hubert Caillau
byt juz zaznajomiony z najnowszymi trendami widowiskowymi i, by nazwaé spor-
tretowang przez siebie sceng, siegnat do terminologii humanistéw, odkrywajacych
na nowo Antyk. ,,Passion de Nostre Seigneur Jésus Christ” byla jednak widowi-
skiem swoistym dla kultury $redniowiecza, nie za$ renesansu, lepiej wiec w zasa-
dzie bytoby mysle¢ o niej jako o grze, okreslajac ja terminem ,,ludus”.

Gdy Kocur pisat o ,,drugich narodzinach teatru”, nie o teatr mu chodzito, jak
si¢ bez ogrodek od razu przyznal, lecz o performans: pojecie, ktére swym zna-
czeniem obejmowato nie tylko przywolywany wczesniej przez historykow teatru
dialog ,,Quem quaeritis”, lecz takze zachowania codzienne mnichéw angielskich
obediencji benedyktynskiej. Stowo ,,performans” wykorzystane przez Kocura
w Drugich narodzinach teatru wywotato rozliczne problemy, ktére w dziwny
sposob przypominajg te, jakie zrodzilo uzyte przez Félixa Clementa okreslenie
dramat liturgiczny”. Wtedy chodzito o typ widowisk okreslanych w $rednio-
wiecznych zrédtach jako ,,ordo”.

I ,ordo” w Drugich narodzinach, i ,ludus” w Teatrze bez teatru okazaly si¢
performansami. Niech juz bedzie. Ale powinien pamigta¢ Kocur, przed czym sam
niegdy$ ostrzegal: ,,Stowa bywaja niebezpieczne”. A w Teatrze bez teatru stow,
ktére mogg znienacka okaza¢ si¢ tykajacymi bombami, zdolnymi rozsadzié caty
wywdd, jest wigcej. I zdradzaja one nie tylko perspektywe badawcza, lecz takze
wskazuja, o co tak naprawde Kocurowi idzie. Bo przeciez nie o teatr $rednio-
wieczny.

» T. Walsingham, Gesta abbatum monasterii Sancti Albani, Longmans, ed. by H. T. Riley, Green,
Reader and Dyer, London 1867, t. 1, s. 73.
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Zdumienie Kocura istnieniem , teatru bez teatru” wigze si¢ ze specyficznym i uwa-
runkowanym historycznie, charakterystycznym dla nowozytnosci, postrzeganiem
tego zjawiska. Pisanie o ,,sztuce performansu” implikuje znéw, ze chodzito o jakie$
dzieto sztuki, ktére w dodatku wystawiali ,,arty$ci”. Gdyby nie fakt, ze Mirostaw Ko-
cur zwigzany w przesztosci z Teatrem Laboratorium ciggle deklaruje wiernos$¢ zasa-
dom wylozonym przez Grotowskiego w Performerze, mozna by niechybnie uznac,
Ze wystepuje on raczej z pozycji wysokiego modernizmu, ktory takie wiasnie miat
oczekiwania wzgledem teatru: by stat sig on $wiatynia sztuki, w ktorej artysci byliby
kaptanami. Taki teatr w zasadzie stworzyta dopiero nowozytnos¢ i to dopiero w dos¢
poznej fazie. Mowienie o artystach wystawiajgcych swe sztuki w odniesieniu do rze-
czywistosci XV czy XVI wieku (wyjawszy moze humanistow) kompletnie nie trafia
w ducha epoki; jest zwyczajnym anachronizmem. Zwlaszcza gdy mowa — a o tym
Kocur wie doskonale — o rzemieslnikach: o rzeznikach, piekarzach, piwowarach,
karczmarzach, tkaczach welny czesankowej, kowalach® lub o kupcach korzennych.

Do modelu widowiska tworzonego przez bractwa cechowe czy tez kupcow
i rzemiesInikow kategorie i opozycje stworzone przez modernizm kompletnie nie
przystaja. W takim sensie nie ma tu zadnych artystow i nie ma zadnego teatru,
skoro jest tylko rozlewajacy si¢ na cale miasto zywiot performansu. Czyz bowiem
performans — jesli juz trzymacé si¢ tej kategorii — nie uniewaznia dychotomicznego
podziatu stworzonego przez modernizm, ktéry po jednej stronie stawiat sztuke,
artystow i teatr, po drugiej zas to, co codzienne? Czy w ogole (poza specyficznym
przypadkiem performance art, ktora jest dziedzing sztuk wizualnych) mozna mé-
wi¢ o sztuce performansu? Czyz tworcom performatyki, obojetnie jakiej prowe-
niencji, nie chodzito raczej o to, by stworzy¢ kategorig, ktéra bedzie przekraczata
granice tak teatru, jak i sztuki?

Nie spos6b oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Mirostaw Kocur, piszac o $redniowieczu,
pisze tak naprawdg ksiazke o czyms zupelnie innym. I ze nie jest to weale ksigzka
historyczna. W gruncie rzeczy interesuje go przede wszystkim wspotczesnosé:
relacje migdzy performansem a teatrem, migdzy sztuka a codziennocia, migdzy
artystami i nieartystami. Rzeczywisto$¢ historyczna jest tu mniej wazna niz owe
,,performanse modelowe”, ktérych w kulturze minionych wiek6w szuka wroctaw-
ski badacz. 1 znajduje je bez trudu w historii (i prehistorii) kultury. Znalez¢ je
mozna bowiem wszgdzie, pytanie tylko, co z tego wynika.

Kocur po performatywnym zwrocie tego pytania juz chyba sobie nie zadaje: wie
juz, co go interesuje i w kazdej epoce i kazdej formacji kulturowej (ot, chocby i na
Bali) jest w stanie znalez¢ performans. Po zwrocie Kocur jest jakby mniej refleksyj-
ny, by nie rzec, ze jest jakby bardziej doktrynerski, upraszcza bowiem to, co powi-
kiane i sprowadza wszystko do jednej kategorii. Swiat, jaki rysuje, jest czarno-biaty.
Kocur przed zwrotem byt jednak ciekawszy, a $wiat miat wigcej barw.

Piotr Morawski

26 Zob. M. Kocur, Teatr bez teatru, op.cit., s. 296.
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Jean Marie Pradier, Cialo widowiskowe. Etnoscenologia sztuk widowiskowych,
przet. Kinga Bierwiaczonek, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012;

Ksigzka Jeana Marie Pradiera La scéne et la fabrique des corps. Ethnoscéno-
logie du spectacle vivant en Occident ukazala sig we Francji pigtnascie lat temu.!
Ogloszenie jej polskiego przekladu to w naszej teatrologii wydarzenie istotne.
Perspektywa badawcza, ktora zyskala sobie §wiatowe uznanie, nie zostata dotad
przyswojona na gruncie polskim, a jej tworca jest u nas mato znany. Tymczasem
jego propozycje mogtyby okaza¢ si¢ niezwykle atrakcyjne dla badaczy polskich
widowisk.

1

Autor jest emerytowanym profesorem Uniwersytetu Paris-VIII, przez lata
zwigzanym z tamtejszym wydzialem teatralnym. Urodzit si¢ w Marrakeszu,
a obydwa doktoraty (w dziedzinie psychologii i literaturoznawstwa) uzyskat
we Francji. Interdyscyplinarna dzialalno$é naukowo-badawcza prowadzit takze
w Azji i Ameryce Potudniowej. W latach dziewig¢dziesiatych ogtosit nowa per-
spektywe badawcza — etnoscenologie.> W jej $wietle tradycje widowiskowe po-
winny by¢ analizowane w kontekscie, w ktorym powstaly. Nalezaca do spektrum
etnonauki nowa specjalnoé¢ sytuuje si¢ pomigdzy etnomuzykologia, performaty-
ka, etnodramatologia’, etnologig teatru i antropologi teatru.*

Wsrod publikacji Pradiera omawiana ksiazka zyskata najwigksza stawe. Sle-
dzac sposoby, w jakie patrzono w kolejnych epokach na ludzkie ciato (czyli pod-
stawowe narzedzie aktora), uczony ukazuje czytelnikowi réznorodne oblicza
widowisk. Znaczaca jest juz dedykacja przywolanego tomu. Jej adresatami sg
Eugenio Barba i jego aktorzy oraz wschodni mistrzowie z International School
of Theatre. Znaczace sa réwniez motta. My$l Louisa Jouveta podkresla, ze ,,mato
jest dyscyplin naukowych, ktére nie tyczytyby si¢ aktora”. Zdanie przywotane
za Grotowskim wskazuje, Ze teatr to ,,zarazem akt biologiczny i duchowy”. Od
Barby z kolei Pradier wzial fragment, w ktorym mowa, e ,,aktor odnajduje bios
[...] poprzez dziatania i reakcje, ktore podlegaja precyzyjnej logice” (s. 5). Grecki

! J. M. Pradier, La scéne et la fabrique des corps. Ethnoscénologie du spectacle vivant en Occi-
dent, Presses Universitaires de Bordeaux, Bordeaux 1997. Drugie wydanie: 2000.

2 Internationale de I'imaginaire” 1996 nr 5. Numer specjalny poswigcony utworzeniu etnosce-
nologii.

3 Por. J. Saldafa, Ethnodrama: An Anthology of Reality Theatre, AltaMira Press, Walnut Creek
2005. Jako ze polski odpowiednik pojecia jeszcze nie wykrystali: 1 si¢ w naszej terminologii, propo-
nowalbym w odniesieniu do zjawiska ¢ pojecie d tanowic¢
pare z etnoteatrem). Badania nad etnodramatem mozna by okresli¢ jako etnodramatologig, skoro poje-
cie dramatalogii znajduje si¢ juz w uzyciu.

4 Pradier tak umiejscowit etnoscenologig, powolujac si¢ na Eugenia Barbe. J. M. Pradier, Etno-
scenology: the Flesh is Spirit, [w:] New Approaches to Theatre Studies and Performance Analysis, ed.
Giinter Berghaus, Max Niemeyer Verlag, Tiibingen 2001, s. 61-81.
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