W najnowszym, 131 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

nasza klasa

Maryla Zielinska. Co si¢ dzieje z Naszq klasq?

Maryla Zielifiska opisuje zagraniczng recepcjg¢ dramatu Tadeusza Stobodzianka, wychodzac
od refleksji na temat dychotomii pomigdzy liczba adaptacji w Polsce (dwie) 1 za granica
(bardzo wiele). Zastanawia sig, co w watkach opartych na polskiej historii interesuje
cudzoziemcoOw oraz jaki teatralny potencjal ma restrykcyjna forma utworu. Autorka zestawia
,kanoniczng” w Polsce inscenizacje Ondreja SpiSaka z przedstawieniami z Oslo, Wilna 1
Helsingborga. Zielinska zauwaza roznice zard6wno na poziomie podejscia rezyserow do
tematu historii, Zydow i ekstremizmu, jak i w odbiorze dramatu, ktory warunkowany jest

sytuacja spoteczno-polityczna w danym kraju i na $wiecie.

Grzegorz Niziolek. Le¢k przed afektem

Tekst Grzegorza Niziotka dotyczy polskiej recepcji filmu Claude’a Lanzmanna Shoah.
Najwazniejsza kwestia jest afektywne oddzialywanie dzieta Lanzmanna — duzo stabsze w
Polsce niz na Zachodzie. Niziotek formutuje tezeg, ze strach spoteczenstwa polskiego przed
poznaniem historycznej prawdy jest lgkiem przed afektywnym wymiarem traumatycznego
wydarzenia. Uwaza, ze silne otwarcie afektywne przesztosci polsko-zydowskiej z czasow
Zagtady zwiazane jest z dwoma postawami, nalezacymi do porzadku przepracowania: z
,»postawa katartyczna” (rezygnacja z agresywnego stosunku wobec zydowskich ofiar
Holocaustu) oraz z ,,postawa krytyczna” (przejgcie wspdtodpowiedzialnosci

Polakoéw za Zagtade). Metodologicznym podtozem tych rozwazan sa badania Dominicka
LaCapry oraz Shoshany Felman. Autor odnosi si¢ takze do odwotanej premiery Olivera
Frljicia Nie-Boska komedia. Szczqtki oraz spektaklu Pawta Demirskiego 1 Moniki Strzepki
nie-boska komedia. WSZYSTKO POWIEM BOGU!

nekroperformans

Dorota Sajewska. Nekroperformans

Dorota Sajewska nekroperformansem nazywa kulturowe widowisko polskosci oparte na
ozywianiu resztek historii. Swoje rozwazania na temat obecnosci tej praktyki w polskiej
kulturze autorka rozpoczyna od przytoczenia opisu ruchu ciata rannego zotnierza w Wiernej
rzece Stefana Zeromskiego. Sajewska $ledzi pojawianie sie¢ w polskiej literaturze metaforyki

zwiazanej z pokawatkowanym i rozktadajacym sig ciatem oraz bada, w jaki sposob powstania



narodowowyzwolencze 1 Wielka Wojna obecne sa w polskiej pamigci zbiorowej 1 tekstach
kultury. Autorka porusza m.in. tematy pomijanej w polskim dyskursie kulturowym figury
zolnierza-histeryka, analizuje polityczna funkcje formy melodramatycznej w literaturze 1
filmie oraz zestawia premiere filmowej wersji Wiernej rzeki (1922) z 6wczesnym kryzysem

teatrow instytucjonalnych, w tym Teatru Narodowego.

my i oni

Bernhard, czyli my i oni. Rozmawiaja Monika Muskala, Krystian Lupa i Janusz
Marganski

Bernhard, czyli my i oni to zapis dyskusji po§wigconej postaci Thomasa Bernharda, ktora
odbytla si¢ w ramach Festiwalu Conrada w Krakowie (23.10.2015). Uczestnicy podejmuja
kwesti¢ problematycznego stosunku pisarza do rodzimej Austrii 1 wydanego przez niego
zakazu publikacji 1 wystawiania jego dziet na terenie kraju. W dyskusji przywotano
skandaliczna 1 brzemienna w skutki austriacka premiere Placu Bohaterow w 1988 roku.
Watek ten stat si¢ punktem wyjscia rozmowy o spektaklach Krystiana Lupy opartych na
tekstach Bernharda, czyli wroctawskiej Wycince 1 wilenskim Placu Bohaterow, a takze
wezesniejszym Kalkwerku. Powiesci 1 dramaty Bernharda sa przez rozméwcoOw omawiane
pod katem trudnosci translatorskich, charakteru jezykowego 1 charakterystycznej dla pisarza

nierozerwalnej relacji migdzy do§wiadczeniem zyciowym a tworczoscia.

stany wyjatkowe

Konrad Wojnowski. Zachowa¢ traume — 9/11 Museum w Nowym Jorku
Nowojorczycy czekali ponad dekadg na powstanie miejsca upamigtniajacego atak na World
Trade Center. Otwarcie 9/11 Museum oraz 9/11 Memorial nie domknglo jednak debaty
spotecznej na temat tego zdarzenia, a — wre¢cz przeciwnie — wzbudzito wiele debat 1
kontrowersji. Wojnowski stara si¢ przeanalizowa¢ specyfike tej instytucji 1 stawia tezg, ze
polega ona na podtrzymywaniu traumy 11 wrzesnia w §wiadomosci odwiedzajacych to
miejsce Amerykanow. Jego zdaniem, tworcy ekspozycji wigkszy wysitek wktadaja w
podkreslanie rozmiarow tragedii oraz jej aktualnos$ci, zamiast wywotywac u odbiorcy
wrazenie dystansu wobec pewnego historycznego procesu. Wojnowski popiera swoja teze
przede wszystkim odwotujac si¢ do eseju Kultura rany Marka Seltzera, w ktorym autor
diagnozuje typowo amerykanska 1 postmodernistyczna fascynacj¢ traumatycznymi

zdarzeniami.



Patrycja Cembrzynska. Pulapka na myszy. O stanie wyjatkowym

Patrycja Cembrzynska poddaje analizie motyw odczlowieczenia istoty ludzkiej w retoryce
propagandowej poprzez ukazywanie wroga jako opanowanego rzadza niszczenia szczura. W
ten sposob uzasadnieniem dla czystek etnicznych staje si¢ wybor migdzy zdrowiem a
choroba. W tym kontekscie autorka przywotuje Agambenowska koncepcj¢ biowtadzy, ktéra
pod pretekstem troski o dobro populacji pozbawia jednostke tozsamosci polityczne;,
utatwiajac jej podporzadkowanie. Cembrzynska opisuje prace artystyczne podejmujace
podobna problematyke, na przyktad perfomans Batkanski barok Mariny Abramovi¢. Autorka

dostrzega tez stosowanie tego typu metaforyki do walki z fala narastajacego terroryzmu.

Pola Sobas-Mikolajczyk. Wigcej niz wech

Pola Sobas-Mikotajczyk recenzuje spektakl Psie serce Yany Ross (Teatr Miejski w Uppsali,
prem.: 17.11.2015), podkreslajac aktualnos¢ 1 wage tematu uchodzcow, ktéry problematyzuje
adaptacja powiesci Michaita Buthakowa. Autorka zwraca uwage na motyw laboratorium jako
maszyny antropologicznej, ktora zmienia psa Szarika w czlowieka. Szczegdtowo relacjonuje
proces wkraczania Szarika w sztywne ramy zasad 1 nawykow spotecznych, ktory mozna

potraktowac¢ jako obraz tresury.

Grzegorz Stepniak. My anaconda don’t albo tak jest, jak si¢ panstwu zdaje?
Performatywnos$¢ rasy made in USA

Grzegorz Stgpniak zderza esencjonalistyczne 1 konstruktywistyczne modele rozumienia rasy
oraz przesuwa akcent z jej performatywnych sensO6w na oko patrzacego. Analizuje
pochodzace z odmiennych porzadkéw przyktady: performans artystyczny 1

spoteczny, zaangazowana politycznie poezj¢, wydarzenia wzigte wprost z amerykanskich
ulic, a takze kulturowe reprezentacje tozsamosci white trash, pochodzace z popularnego
serialu Orange Is the New Black 1 filmu z Eminemem. Przy tym nie tylko przyglada si¢
kazdorazowo uzaleznionym od okreslonego kontekstu kulturowego sensom wokot
,»czarnosci” 1 ,,biatosci”, ale wplatajac w wywdd dygresje 1 elementy osobistej anegdoty,

queeruje zardwno sam akademicki tekst, jak 1 zmienna perspektywe spojrzenia na rasg.



Zwrot soniczny

Rosemary Klich. Zewne¢trze od wewnatrz. Akustyczne przejscia i dzwigkowe ciala w
multimedialnych dzialaniach performatywnych

Autorka, na przyktadzie kilku wspoétczesnych, zagranicznych przedstawien, wykorzystujacych
technologig audio oraz r6znego typu systemy stuchawek, przybliza czytelnikowi koncepcje
»teatru audio”. Udowadnia, ze wykorzystanie w spektaklach technologii audio (dyktafon,
mikrofon, nagranie analogowe) wplywa na zaangazowanie zmystow uczestnika oraz jego
odbior przedstawienia. Autorka zwraca uwage na teatralng relacj¢ pomig¢dzy tym, co
widzialne, a tym, co styszalne. Sprz¢t nagrywajacy okresla jako maching pamigci, a
technologi¢ audio nazywa medium uruchamiajacym wyobrazni¢ odbiorcéw. Dowodzi, ze
czynnos¢ stuchania zajmuje centralne miejsce w przytoczonych przez nia spektaklach, ktore

angazuja audytorium, a nie widza (spectator).

boska komedia

Monika Kwasniewska. Boska Komedia: mi¢dzy hierarchia a anarchia

Monika Kwasniewska podejmuje probe opisania i przeanalizowania 8. Migdzynarodowego
Festiwalu Boska Komedia w Krakowie (3—13.12.2015) jako catos$ci. Nie koncentruje si¢ wigc
na interpretacji prezentowanych spektakli, ale zwracajac uwage na afektywne oddziatywanie
festiwalu, bada jego strukturg, zabiegi promocyjne, proponowane strategie uczestnictwa.
Jedno z wazniejszych pytan, ktére wytaniaja si¢ w toku takiej narracji, dotyczy potencjalnego
wpltywu Boskiej Komedii na hierarchie istniejace w obrgbie polskiego teatru. Kwasniewska

zastanawia sig, na ile festiwal umacnia ,.kanon”, a na ile go modyfikuje i poszerza.

Walbrzych

Odzyskiwanie talentow. Z Danutg Marosz rozmawia Michal Centkowski

Wywiad z dyrektorka naczelna Teatru Dramatycznego w Watbrzychu. Michat Centkowski
porusza kwestie funkcjonowania teatru zarowno od strony formalnej (pytanie o zarzadzanie
instytucja), jak 1 artystycznej — strategie wspotpracy z kolejnymi dyrektorami artystycznymi:
Piotrem Kruszczynskim, Sebastianem Majewskim, Piotrem Ratajczakiem 1 Maciejem
Podstawnym. W rozmowie poruszony zostaje temat misji teatru publicznego, ktéry uruchamia

szereg watkow dotyczacych komunikacji i relacji migdzy lokalng widownia a instytucja.



Katarzyna Waligora. Na nie byli wszyscy

Katarzyna Waligora recenzuje spektakl Zapolska Superstar, czyli jak przegrywac, zeby
wygrywac (Teatr Dramatyczny w Watbrzychu, prem.: 16.10.2015). Autorka podkresla
dwuznaczny wydzwigk przedstawienia: tworcy z powaga 1 szacunkiem odnosza si¢ do postaci
Gabrieli Zapolskiej, ale nie stronia tez od ironicznego dystansu wobec niej.
Problematyzowana kwestia bezkompromisowosci Zapolskiej oraz jej nadmierna pewnos¢
siebie ukazane zostaja jako mechanizmy stuzace do negowania utartych norm i konwencji.
Waligora zwraca szczeg6lng uwage na aktoréw, doskonale rozumiejacych satyryczny

potencjat tekstu i nieraz krytycznie odnoszacych si¢ do formutowanych w nim pogladow.

repertuar

Dawid Dudko. Czlowieku jestes?

Dawid Dudko recenzuje Mozliwos¢ wyspy w rezyserii Magdy Szpecht (TR Warszawa,
prem.:18.11.2015), zwracajac uwagg na znaczenie przestrzeni zaaranzowanej jako miejsce
przejsciowe, taczace w sobie przesztos¢ z przysztoscia. Dudko uznaje, ze przenikanie si¢
plaszczyzn czasowych generuje podstawowe pytanie o istnienie cztowieka w §wiecie. Autor
zwraca uwagg na aktorow, ktorzy §wietnie poruszaja si¢ w obrebie roznych konwencji.
Ponadto, podkresla rolg, jaka w spektaklu odgrywaja seksualno$¢ uznana za element
determinujacy ludzka obecno$¢ oraz kamera, ktora poteguje wrazenie checi alienacji
cztowieka. Dudko docenia przedstawienie Szpecht za jego nieoczywistos¢ 1 inteligentna

nieefektownos¢.

Piotr Dobrowolski. Gore!

Recenzja spektaklu Michata Kmiecika Krakowiacy i Gorale na podstawie Cudu mniemanego,
czyli Krakowiakow i Gorali oraz Izkahara, krola Guaxary Wojciecha Bogustawskiego z
Teatru Polskiego w Poznaniu (prem.: 19.12.2015). Dobrowolski koncentruje si¢ na
widocznych w inscenizacji odwotaniach do obecnej rzeczywistosci politycznej w Polsce —
gtownie do narastajacego oburzenia spoleczenstwa wobec wladzy. Autor dopatruje si¢
podobienstwa finatowej sceny ulicznego buntu do wydarzen z 2010 roku zwiazanych z
usunigciem krzyza sprzed patacu prezydenckiego, a obecna na scenie palme¢ poréwnuje do
pracy Joanny Rajkowskiej na rondzie de Gaulle’a. Dobrowolski zwraca takze uwagg na
ciekawe wykorzystanie w spektaklu muzyki Mateusza Gornego — prekursora w taczeniu

gatunku electro z muzyka etniczna.



Tomasz Kowalski. ,,Piosenke, jaka znam, cho¢ nie jest madra, nuce wam”

Tomasz Kowalski recenzuje spektaklu Cezarego Tomaszewskiego Zofnierz krélowej
Madagaskaru (Teatr im. Bogustawskiego w Kaliszu, prem.: 12.12.2015) rozpoczyna od
przywotania historii powstania 1 funkcjonowania tego utworu. Autor streszcza fabule
dramatu, aby pokazac rozbicie, jakiemu ulega ona w przedstawieniu w wyniku
fragmentaryzacji 1 wpleceniu dodatkowych watkéw. Kowalski przytacza poszczegolne sceny,
aby ukaza¢ sposob, w jaki tekst obnaza teatralno$¢ dziatan aktorskich. Chwali tez gre aktoréw

oraz rezysera za absurdalny humor i niesamowita energi¢ przedstawienia.

Beata Guczalska. Dziesi¢¢ portretow z negatywem w tle

Beata Guczalska recenzujac Platonowa zrealizowanego przez Konstantina Bogomotowa w
Starym Teatrze w Krakowie (prem.: 19.12.2015) zwraca uwagg na to, ze obsadzenie 16l
kobiecych aktorami, a meskich aktorkami nie zostalo wykorzystane do refleksji z obszaru
studiow genderowych. Jej zdaniem spektakl dotyczy natury teatru. Szczegoétowo analizuje
poszczegblne kreacje aktorskie, wskazujac na rozne strategie dystansujace wykonawce od
postaci. Jednocze$nie zauwaza, ze dystans ten nie neguje wzruszenia 1 analizy motywacji oraz
emocji postaci. W zakonczeniu zarysowujac portret rezysera 1 nawiazujac do
wyrezyserowanego przez niego w Teatrze Narodowym w Warszawie Lodu stwierdza, ze
Bogomotow ma problem z okresleniem swojego stosunku do polskiej tradycji scenicznej 1

swojej roli w jej obrebie.

Monika Wasik. Skrypt z Reymonta

Monika Wasik pisze o Ziemi obiecanej w rezyserii Remigiusza Brzyka z Teatru Nowego w
Lodzi (prem.: 4.12.2015). Autorka podkresla, ze rezyser ukazuje tylko gtéwne watki powiesci
Wiadystawa Reymonta — w jej opinii przedstawienie jest skryptem adaptowanego tekstu.
Wasik przyjmuje krytyczna postawe do zachowawczego stosunku rezysera wobec powiesci
Reymonta — zwraca uwagg na stabo wybrzmiewajacy w przedstawieniu kontekst
antysemityzmu, ksenofobii oraz ubostwa. Docenia natomiast ciekawa strategi¢ obsadzenia

wigkszosci aktorow w podwojnych rolach.

Pawel Schreiber. Chanan, Lea i gimnazjum
Pawet Schreiber recenzuje Dybuka Anny Smolar (Teatr Polski w Bydgoszczy, prem.:
4.12.2015). Najpierw umiejscawia tekst Szymona An-skiego we wspodlczesnej ramie

zaproponowanej przez tworcow spektaklu. Zauwaza, ze wprowadzenie do przedstawienia



wspolczesnych watkéw nie jest do konca udane. Chwali natomiast rezyserke za umiejgtne
wykorzystanie motywu ,.teatru w teatrze” (Dybuk wystawiany przez ucznidéw) oraz za
ukazanie skomplikowanego podej$cia gimnazjalistow oraz nauczycieli do kultury zydowskiej,

ktora ukazana zostaje jako niezrozumiata i odlegta.

Karolina Leszczynska. Czego pragng ofiary?

Spektakl Gwatt. Glosy powstaty z inicjatywy Fundacji na rzecz Rownosci 1 Emancypacji
STER zostal wyrezyserowany przez Agnieszke Blonska (Teatr Powszechny w Warszawie,
prem.: 7.12.2015). Autorka scenariusza, opartego na wywiadach z kobietami, ktore
doswiadczyly przemocy seksualnej, jest Sylwia Chutnik. Przedstawienie to splot opowiesci,
wypowiadanych przez kilka kobiet. Te opowiesci tacza si¢ w kilka watkéw, m.in. intymny 1
sadowy. Gra aktorek (profesjonalnych 1 nieprofesjonalnych) wyrdznia sig takim
autentyzmem, ze mozna odnie$¢ wrazenie, ze przedstawiaja wlasne historie. Tylko dwie
aktorki tworza postaci teatralne — naiwnego Czerwonego Kapturka i starszej kobiety, ktora

doswiadczata przemocy seksualnej na rd6znych etapach zycia.

Beata Kustra. Zyciodajna kropla wody

Beata Kustra recenzuje spektakl Pawta Swiatka Ksiqze Niezlomny (Teatr im. Stefana Jaracza
w Lodzi, prem.: 30.10.2015) przez pryzmat gier komputerowych oraz wspotczesnych
problemow politycznych, gospodarczych i ekonomicznych. Autorka zwraca uwagg, ze bitwa
o Ceute — ktora w spektaklu okazuje sig zbiornikiem wody — staje si¢ walka o realne zycie
innych ludzi. Dodatkowo odczytuje spektakl w kontekscie aktualnej sytuacji uchodzcow oraz
globalnego problemu przysztosci, czyli deficytu zasobow wodnych. Podazajac za sugestia
tworcow spektaklu, zestawia posta¢ Ksigcia Nieztomnego w interpretacji Pawta Paczesnego z

rola Ryszarda Cieslaka w stynnej inscenizacji spektaklu Jerzego Grotowskiego z 1965 roku.

Aleksandra Hadula. Small talk narodowy

Aleksandra Haduta recenzuje Wesele zrealizowane przez Radostawa Rychcika w Teatrze
Slaskim w Katowicach (prem.: 8.01.2015) na podstawie dzieta Stanistawa Wyspianskiego i
cyklu reportazy Aleksandry Lojek Belfast. 99 scian pokoju. Autorka szczegotowo opisuje, w
jaki sposob rezyser uzywa polskiego narodowego dramatu, by opowiedzie¢ o konflikcie
miedzy katolikami i protestantami w Irlandii P6inocnej. Zwraca uwagg na nieczytelna
tozsamos¢ 1 historie postaci pojawiajacych si¢ na scenie. Docenia widowiskowos$¢ projektu i

pomysty inscenizacyjne, ale krytycznie odnosi si¢ do manipulacji tekstem Wesela, ktory



zaadaptowany do obcych realidow, znacznie skrocony 1 uzupetniony nowymi scenami, stat si¢

nieistotnym elementem przedstawienia.

Patryk Czaplicki. Dyplomacjo pozwol zy¢

Patryk Czaplicki recenzuje Komedianta w rezyserii Agnieszki Olsten (Teatr im. Stefana
Jaracza w Lodzi, prem.: 18.12.2015) zwracajac uwage na nieoczywiste decyzje obsadowe:
gléwna rolg powierzono, wbrew tekstowi, aktorce — Agnieszce Kwietniewskiej, wiasciciela
gospody zagrat dyrektor teatru — Sebastian Majewski. Zdaniem autora, te decyzje przeniosty
akcje dramatu do Lodzi, ktérej zostaje wytknigta prowincjonalno$¢ 1 niewrazliwos¢ na sztuke.
Czaplicki chwali swietnie odnajdujacych si¢ w bezposrednim kontakcie z widownia aktorow,
dostrzegajac przy tym wielkie zaangazowanie grajacej na najwyzszych emocjach

Kwietniewskiej, ktora umiejgtnie wyczuwa niejednoznacznos¢ tekstu Bernharda.

Natalia Brajner. By¢ instrumentem

Natalia Brajner pisze o spektaklu Smierc i dziewczyna w rezyserii Eweliny Marciniak (Teatr
Polski we Wroctawiu, prem.: 21.11.2015), podkreslajac groteskowos¢ rozpoczynajacej
przedstawienie sceny seksu, stanowiacej ironiczny komentarz tworcéw do aury medialnego
skandalu. Autorka wydobywa feministyczny kontekst spektaklu, ktory problematyzuje
kwestie uprzedmiotowienia kobiety w patriarchalnym spoteczenstwie. Przyblizajac strukture
dramaturgiczna adaptacji, Brajner dostrzega autodestrukcyjny charakter zenskich postaci,
zrzekajacych si¢ swojej suwerennosci. Dodatkowo przedstawiona na rozne sposoby
seksualnos¢ autorka interpretuje jako niezbgdny, a za razem niebezpieczny element

spotecznych relacji.

Maria Balus. Chaos historii

Maria Batus rozpoczyna recenzj¢ spektaklu Koniec historii (CDN Théatre de Lorient, La
Colline, prem.: 13.10.2015) od opisu scenografii. Nastepnie autorka pisze o pojawiajacym si¢
W pierwszej scenie przemowieniu Przeciw poetom Gombrowicza, ktore staje si¢ punktem
wyjscia do inscenizacji niedokonczonego dramatu Historia. Batus wspomina o napoczetych 1
nierozwinigtych watkach dotyczacych odmiennosci kulturowej czy homoseksualizmu.
Autorka krytycznie przyglada si¢ scenie wprowadzajacej motyw sporu o koniec historii w
formie monologdéw réznych myslicieli (pojawiaja si¢ Hegel, Derrida, Marks, Fukuyama) oraz

parodystyczne, a nast¢pnie patetyczne ukazanie historii Europy z Polska w roli ofiary.



opera
Natalia Jakubowa. ,,Lulu” albo Zalamanie swiat(l)a

Natalia Jakubowa opisuje trzyaktowa opere Albana Berga Lulu w rezyserii Dimitra
Czerniakowa (Bayerische Staatsoper w Monachium, prem.: 25.05.2015). Autorka w duzej
mierze skupia si¢ na tytutowej bohaterce — w ciekawy sposdb zestawia ja z innymi postaciami
literackim 1 filmowymi, jak Izolda, Colombina czy falszywa Maria z filmu Metropolis Fritza
Langa. Jakubowa zwraca uwagg, ze rezyser nie interesuje si¢ genealogia Lulu, problematyka
spoteczna ukazana przez Czerniakowa w spektaklu nie thumaczy przemiany tytutowe;j
bohaterki. Wybudowany na scenie przezroczysty korytarz/labirynt interpretuje natomiast jako
tunel swiadomosci Lulu. Jakubowa osadza inscenizacje w kontekscie innych spektakli

Czerniakowa oraz charakterystycznych dla niego rozwiazan scenicznych.

zagranica

Katarzyna Osinska. Niewypowiedziane. ,,Trzy siostry” w Nowosybirsku

Katarzyna Osinska zaczyna recenzj¢ Trzech siostr w rezyserii Timofieja Kulabina
(Panstwowy Akademicki Teatr Krasnyj Fakiel w Nowosybirsku, prem.: 11.12.2015) od opisu
pierwszej sceny, wprowadzajac czytelnikow w klimat spektaklu pelnego popkulturowych
nawiazan. Autorka zwraca uwage na fonosferg przedstawienia, w ktorym bohaterowie sa
gluchoniemi 1 postuguja si¢ j¢zykiem migowym oraz przytacza wypowiedzi rezysera,
motywujace wspomniany zabieg. Recenzentka opisuje scenografi¢ nawiazujaca do czasu
akcji dramatu oraz analizuje relacje bohateréw. Uznaje inscenizacjg za poruszajaca i chwali

za umiejetno$¢ wydobycia senséw utworu Czechowa.

Marta Kacwin-Duman. Jakie czasy, taki Szekspir?

Marta Kacwin-Duman recenzuje przedstawienie R+J w rezyserii Saszko Bramy (prem.:
22.09.2015) prezentowane w ramach festiwalu Divadelna Nitra. Zauwaza ze Romeo i Julia
Szekspira tworzy tu wylacznie szkielet wydarzen. Jednym z najwazniejszych motywow
spektaklu jest natomiast konfrontacja pogladow ze wschodu 1 z zachodu Ukrainy pokazana z
perspektywy gtownych bohaterow, ktérzy musza odnalez¢ si¢ w otoczeniu narastajacej agresji
1 chaosu medialnego. Autorka opisuje dzwigkowa strong spektaklu, ktéry w nastrojowe
ballady czy liryczne kotysanki wplata krzyk mtodych buntownikow, walczacych o prawo do
wolnosci 1 szczgsécia. Autorka zauwaza jednak niegotowo$¢ ukrainskiej publiczno$ci na

eksperymentalny teatr Bramy, dotykajacy najbardziej niewygodnych 1 przemilczanych spraw.



Tomasz Fryzel. ,,Wojna si¢ skonczyla”

Tomasz Fryzel pisze o spektaklu Battlefield Petera Brooka (Théatre des Bouffes du Nord,
prem.: 15.09.2015). Rezyser powracajac do Mahabharaty — hinduistycznego poematu
epickiego spisanego ponad dwa tysiace lat temu — koncentruje si¢ na wydarzeniach
nastepujacych po zakonczeniu bratobodjczej wojny stanowiacej centrum utworu, opowiada o
ludziach, ktorzy przezyli kataklizm 1 probuja pogodzi¢ sig ze $miercig bliskich. Autor recenzji
wskazuje na aktualno$¢ przedstawienia: nawiazujac do komentarzy Brooka, pisze, ze
tytutowe pole bitwy kojarzy si¢ ze wspodiczesna Syria 1 miejscami niedawnych atakow

terrorystycznych.

Friederike Felbeck. W poszukiwaniu utraconych konfliktéw

Friederike Felbeck rozpoczyna tekst o Impulse Theater Festival (11-20.06.2015, Miilheim an
der Ruhr) od opisania kryzysu finansowego, ktory w minionym roku dotknat festiwal oraz
postaci Floriana Malzachera, ktory objat dyrekcj¢ imprezy. Nastepnie przytacza spektakle
zaproszone na tegoroczna edycj¢ festiwalu. Autorka skupia si¢ na opisie dwoch przedstawien:
poruszajacego temat eutanazji Ibsen: Gespenster (autorstwa Markus&Markus) oraz
spektakularnego projektu Der Ur-Forst Hendrika Quasta 1 Maiki Knoblich, dotyczacego
ekologii. Autorka przyglada si¢ tez zjawisku zacierania granic migdzy teatrem niezaleznym
oraz teatrem miejskim (w obu jest miejsce na eksperyment), stawia pytanie o zasadnos¢

istnienia festiwalu teatru niezaleznego 1 zastanawia si¢ nad jego przysztymi edycjami.

Grzegorz Stepniak. Biali heteroseksualni me¢zczyzni w pulapce przywilejow

Grzegorz Stgpniak recenzuje spektakl White Straight Man (Young Jean Lee’s Theatre
Company/Kirk Douglas Theatre, prem.: 20.11.2015). Autor przyglada si¢ stylowi
dramaturgicznemu Young Jean Lee, autorki inscenizowanego dramatu oraz rezyserki
spektaklu, 1 okresla jej teksty jako zaangazowane i krytyczne wobec nowoczesnego
spoteczenstwa, pozornie akceptujacego odmiennos¢. Przyblizajac fabulg spektaklu — historig
wdowca 1 jego trzech syndw probujacych podtrzymywac rodzinne relacje po $mierci zony 1
matki — zauwaza, ze Lee dekonstruuje mit meskosci obejmujacy site, psychiczna odpornosc¢ 1
zyciowa zaradno$¢. W podsumowaniu tekstu Stgpniak wskazuje jednak, ze utrata

przywilejow przez biatych heteroseksualnych mgzczyzn jest jedynie pozorem.



la taranta

Katarzyna Winiarska-Scislowicz. Do$wiadczenie niewyslowione. La taranta Gianfranco
Mingozziego jako dokumentacja rytualu tarantyzmu

Przedmiotem artykutu jest apulijski rytual tarantystyczny w filmowym ujeciu wtoskiego
rezysera Gianfranco Mingozziego. La taranta jest znanym w Wloszech krotkometrazowym
nagraniem dokumentalnym pokazujacym strukturg oraz przebieg salentynskiego egzorcyzmu
muzyczno-tanecznego w latach sze§¢dziesiatych XX wieku. Na podstawie tresci filmu
autorka dokonuje wielowatkowej analizy rytualu, uwzgledniajac jego historig, parateatralne
korzenie oraz recepcje we wspotczesnym teatrze i sztukach wizualnych. Przy pomocy
hermeneutyki 1 antropologii kulturowej dotyka niezwykle transgresyjnych praktyk sakralnych
pelych cierpienia, czasami wrgcz repulsywnej perwersji. Pokazuje tarantyzm jako ,,sztuke
ciata” wplatanego w rozne konteksty — od swigta religijnego, spotecznej deprywacji, az do

performatywnego procesu.

teatr w ksiazkach

Diana Poskuta-Wlodek. Teatr Pawlikowskiego — retrospekcja, reinterpretacja

Diana Poskuta-Wtodek pisze o ksiazkach poswigconych Tadeuszowi Pawlikowskiemu,
wydanych w 2015 roku. Najwigcej uwagi poswigca zbiorowi artykutoéw Jana Michalika pod
tytutem Tadeusz Pawlikowski. Legenda, cztowiek, teatr (Muzeum Historyczne Miasta
Krakowa, Krakow 2015). Ksiazka ta zar6wno przedstawia posta¢ Pawlikowskiego, jak 1 jest
reinterpretacja faktow na temat artysty (Michalik obala mit na temat zamozno$ci artysty oraz
jego zwiazkéw z Reinhardtem). Pozostale wydawnictwa, w opinii autorki, sa dopetnieniem tej
publikacji. Ksiazka Recenzje teatralne i kroniki opery opracowana przez Agnieszk¢ Wanicka,
Anng Wypych-Gawronska oraz Jana Michalika (WUJ, Krakow 2015), skupia si¢ na
zainteresowaniach Pawlikowskiego teatrem muzycznym. Tadeusz Pawlikowski i jego teatr
pod redakcja [zabeli Oleksiak-Wilk (Muzeum Historyczne Miasta Krakowa, Krakow 2015),
to katalog opisujacy obiekty eksponowane w kamienicy Hipolitow Muzeum Historycznego

Miasta Krakowa oraz proba zdefiniowana ksztattu teatru Pawlikowskiego.

Olga Katafiasz. Szekspir po katastrofie

Olga Katafiasz recenzuje polskie thumaczenie ksiazki W.H. Audena Wyktady o Szekspirze
(Biblioteka Kwartalnika Kronos, Warszawa 2015). Autorka zaznacza, ze zawarte w ksiazce
szekspirowskie wyktady wygtoszone w roku akademickim 1946/1947 sa rekonstrukcja

dokonang przez sekretarza pisarza. Katafiasz zauwaza, ze ksiazke¢ charakteryzuje ujecie dziet



Szekspira nie w $wietle dociekan znanych szekspirologoéw, ale filozofii 1 literatury, ktore
tworza dla omawianych dramatoéw bogaty i cickawy kontekst. Autorka przytacza
najwazniejsze dla Audena kwestie, jak pojecie tragicznosci u Szekspira, wyznaczenie cezur w
jego tworczosci oraz watek przebaczenia obecny niemal w kazdym wyktadzie. Przytaczajac
fragmenty ksiazki wykazuje, jak silnie obecny byt w nich temat Il wojny Swiatowej,

zakonczonej zaledwie rok przed wygtoszeniem pierwszego wyktadu.



