W najnowszym, 132 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

DZIADY

Zbigniew Majchrowski. ,,[Tu rekopis si¢ urywal”

Zbigniew Majchrowski recenzuje Dziady Adama Mickiewicza w rezyserii Michata Zadary
wystawione w Teatrze Polskim we Wroctawiu (prem: 20.02.2016). Krytyczng analizg autor
opiera na przedrukowanym w programie spektaklu manifescie Zadary dotyczacym Dziadow,
a takze na historii wystawien utworu i jego historycznoliterackich analizach. Autor,
polemizujac z tekstem Zadary, zastanawia si¢ nad konsekwencjami wystawienia dramatu w
cato$ci, wedtug numeracji, a nie edytorskiej i scenicznej tradycji oraz analizuje sposob
funkcjonowania w spektaklu gldéwnego bohatera. Majchrowski podaje w watpliwos¢
mozliwo$¢ wystawienia tekstu tak, by ,,mowit sam za siebie”, a nie byt autorska interpretacja
rezysera. Analizuje wykorzystywane w inscenizacji konwencje i przesunigcia akcentow, ktore
stuzy¢ maja na przyktad odpolitycznieniu Dziadow, czy ich demaskulinizacji.

Joanna Targon. Po premierze

Kroétki komentarz na temat inscenizacji Dziadow w rezyserii Michala Zadary (Teatrze
Polskim we Wroctawiu, prem: 20.02.2016). Recenzentka pokazuje wydarzenie zar6wno od
strony organizacyjnej, przedstawia reakcj¢ widowni oraz proces tworzenia si¢ wspolnoty
podczas czternastogodzinnego spektaklu. Targon wspomina réwniez o odbiorze Dziadow
przez krytykow, jednak w przeciwienstwie do nich, chwali Zadar¢ za niestandardowe
podejscie do kolejnosci pokazywanych czeséci (od 1 do IV).

Tadeusz Kornas. Swierki, maki i posag Komandora

Tadeusz Korna$ recenzuje Dziady Adama Mickiewicza w rezyserii Eimuntasa NekroSiusa
(Teatr Narodowy w Warszawie, prem.: 10.03.2016). Otwierajacy tekst opis scenografii, z
nadnaturalnej wielko$ci makowka, cieptym o$wietleniem i majaczaca w tle sylweta
wilenskiego pomnika Mickiewicza daje obraz estetyki NekroSiusa, ktéry w opinii Kornasia,
SWo0jg inscenizacj¢ wzbogacit o wymiar basniowy. Autor odnosi si¢ do kilku scen: spotkania
Gustawa 1 Ksigdza, monologéw Konrada i Ksigdza Piotra, by udowodnié, ze cho¢ rezyser nie
o$miesza postawy romantycznej, w jego inscenizacji Dziadow wybrzmiewajg groza i dystans,
a nawet komizm.

FRLJIC

Boris Buden. Performer po teatrze

We fragmencie ksiazki Not Just Mirror. Looking For The Political Theatre Today (red.
Florian Malzacher, Alexander Verlag, Berlin 2015) Boris Buden przytacza histori¢ dyskusji
na temat spotecznego usytuowania teatru wobec spoteczenstwa. W tym kontek§cie umieszcza
refleksj¢ na temat rezyserskiej dzialalnosci Oliviera Frljicia. Buden okresla wspotczesny teatr
jako performans, a podstawe performatywnosci teatru Frljicia odnajduje w probach
konfrontowania widza z ,,bezksztattnym stanem bytu spotecznego, w ktorym jego tworzenie
nie daje si¢ juz — albo jeszcze — odrézni¢ od jego rozpadu”.

Balkan Macht Frei. Trzy rozmowy z Oliverem Frljiciem



Przedruk fragmentow trzech wywiadow z Olivier Frljiciem przeprowadzonych przez, kolejno
Heni Erceg, Rade Dragojevicia oraz Natalij¢ Mileti¢. Rezyser mowi w nich przede wszystkim
o mozliwo$ciach tworzenia dzisiaj teatru politycznego i jego oddziatywaniu w
spoteczenstwie, ktore od bolesnej kultury pamigci woli wygode zapominania, propagowang
mi¢dzy innymi przez media. Podj¢ty zostaje temat funkcjonowania teatru na Batkanach, jego
spotecznego i politycznego uwiktania. Frlji¢ wypowiada si¢ na temat systemu politycznego
Chorwacji 1 spotecznej odpowiedzialno$ci za politykow wybieranych w demokratycznych
wyborach. Mowi tez o swojej dyrekcji w Teatrze Narodowym w Rijece oraz trudnosciach we
wspotpracy z chorwackimi artystami, ktorzy juz przez szkole sa ksztattowani do
apolitycznosci 1 oportunizmu. Rezyser komentuje tez swoja prace i pozycj¢ w niemieckim
teatrze.

Nenad Jelesijevi¢, Kompleksowy tragizm zwodniczej wielokulturowosci

Nenad Jelesijevi¢ recenzujac spektakl Kompleks Risti¢ Olivera Frljicia (Bitef teatar, Belgrad,
prem. 20.09.2015) pisze, ze projekt korzystajac z postjugostawianskiej estetyki teatralnej
dokonywat jej dekonstrukeji i przeswietlenia. Strategie, jakimi postuzy? si¢ rezyser odczytuje
nie tylko jako komentarz do spolecznych i politycznych przemian, ktore nastapity po
rozpadzie Jugostawii, ale takze odnosi je do dzisiejszej sytuacji Batkanow, ktore probuja
ochroni¢ si¢ przed naplywem uchodzcow z Bliskiego Wschodu i o§mieszania liberalnego
prawa, ktore jest egzekwowane za pomocg przemocy. Jelesijevi¢ zwraca uwage na
wykorzystanie patosu i kiczu jako srodkow analizy spotecznych uczu¢ i podkresla silne
emocjonalne oddzialywanie scen, budowanych przede wszystkim na wyrazistych obrazach.

Petra Hallmayer. Przynie§ mi glowe¢ Franka Castorfa!

Petra Hallmayer recenzujac Balkan macht frei Olivera Frljicia (Residenztheater w
Monachium, prem.: 22.05.2015) opisuje, w jaki sposob strategie wypracowane na gruncie
spektaklu odpowiadaja stosunkowi rezysera do niemieckiego systemu teatralnego i wtasnego
w niego uwiklania. W spektaklu Frlji¢ sprzeciwia si¢ swojej pozycji wystawianego na pokaz
Bosniaka, od ktorego oczekuje si¢ atrakcyjnej dla publicznos$ci wypowiedzi na temat traumy
batkanskiej wojny. Hallmayer skupiajac si¢ na scenach o najsilniejszej wymowie
emocjonalnej i politycznej zwraca uwage, ze gesty Frljicia, ktore w krajach bytej Jugostawii
budzity oburzenie i prowokowaly gwaltowne reakcje widzé6w, w monachijskim teatrze
wybrzmiewaja jedynie bezsilno$cia i zto$cig samego rezysera. Autorka krytycznie ocenia
zabiegi stosowane przez rezysera jako niestosowne i bezskuteczne.

SARAJEWO

Joanna Zielinska. Sztuka przeciw kulom. Dzialalnos¢ kulturalna i teatralna w Sarajewie
podczas wojny w Bosni i Hercegowinie (1992-1995)

Joanna Zielinska przybliza dziatalnos¢ kulturowa w oblezonym Sarajewie. Stawia tezg, ze
wojna w Bos$ni i Hercegowinie byla ,,miastobdjstwem” (urbicide) — dziatania wymierzone
byty gtéwnie w miejsca wazne dla tozsamosci kulturowej tamtejszej spotecznosci. Autorka
okresla 6wczesng funkcje sztuki oraz rolg teatru jako miejsca zgromadzen i podtrzymywania
wspolnoty na poziomie kulturowym, emocjonalnym i materialnym. Udowadnia, Zze w
oblezonym Sarajewie wyksztalcil si¢ nurt zwany ,,sztuka miasta” — przestrzen Sarajewa



wyznaczala estetyke 1 rytm dzialan artystycznych. Dodatkowo dowodzi, Ze oblezone miasto
samo bylo sceng wydarzen i dziatan artystycznych. Zielinska przede wszystkim przyglada si¢
wspotzaleznos$ci teatru 1 codziennego zycia oraz $ledzi 6wczesny repertuar teatralny.

Teatr wojenny w czasie pokoju. Z Nihadem KreSevljakoviéem rozmawia Joanna Zielinska
Wywiad z dyrektorem Sarajewskiego Teatru Wojennego SARTR. Joanna Zielinska skupia si¢
na funkcji Sarajewskiego Teatru Wojennego podczas oblgzenia miasta w latach 1992-1996.
Pyta o cenzure teatru w Bo$ni i Hercegowinie, krytyke teatralng oraz rolg sztuki we
wspotczesnym kraju. Zielinska zastanawia si¢ nad obecng sytuacja SARTR — repertuarem,
profilem publicznosci, nad miejscem, jakie teatr pelni w wyzwolonym Sarajewie. Waznym
aspektem rozmowy staje si¢ historia i pami¢¢ wydarzen z oblezenia miasta w konteks$cie
wspotczesnego funkcjonowania SARTR.

PILKA NOZNA W PRL

Jakub Papuczys. Mistrzostwa Swiata w RFN a polska ,,nowoczesno$¢” dekady Gierka
Jakub Papuczys przybliza czytelnikowi fenomen pitkarskiego meczu na Wembley w 1974
roku w RFN, udowadniajac, ze stal si¢ on kulturowym performansem. Uwaza, ze mecz ten
jest jednym z najsilniej obecnych w zbiorowej §wiadomosci wydarzen w historii polskiego
sportu, ktoéry zajmuje miejsce w gronie polskich mitow. Przywolujac szereg wywiadow i
artykutéw prasowych formuluje teze, ze sukces na Wembley traktowany byt jako wygrana
polskiego ducha i nagroda za doznane przez nardd krzywdy. Dowodzi, ze zwycigstwo na
mistrzostwach w RFN zarazem wzmacniato poczucie dumy narodowej, jak i obnazyto polskie
kompleksy. Autor wskazuje takze na polityczne wykorzystanie pitkarskiego meczu z 1974
roku przez Edwarda Gierka.

TEATR POLITYCZNY KANTORA

Katarzyna Osinska. Konstruktywizm w pierwszej i drugiej awangardzie. Kantor —
Tatlin — Meyerhold

Przedmiotem tekstu Katarzyny Osinskiej sa inspiracje Tadeusza Kantora teatrem rosyjskim
lat 20. 1 30. XX wieku. Autorka udowadnia zainteresowanie artysty awangardowym teatrem
rosyjskim stanowigcym synonim teatru antynaturalistycznego, ,,nowym realizmem”
uksztattowanym po awangardzie oraz pracami Oskara Schlemmera i Kurta Schmidta.
Najwigcej uwagi poswigca tworczosci Wsiewotoda Meyerholda oraz Wtadimira Tatlina.
Reliefy i1 kontrreliefy Tatlina zestawia z obiektem najnizszej rangi, w Chlestakowie
wymachujacym szablg ze spektaklu Meyerholda dostrzega zarys Kantorowskich bio-
obiektéw. Autorka ukazuje takze zmieniajace si¢ stanowisko artysty wobec tych samych
pradow i idei — glownie skupiajac si¢ na konstruktywizmie.

Katarzyna Fazan. Kantor redivivus: sztuka jako pole walki

Katarzyna Fazan skupia si¢ na ukazaniu sprzeczno$ci w tworczosci Tadeusza Kantora, jak i w
samym arty$cie. Nakre$la drogg teatru Kantora — od awangardy i antyestetyki, przez
antysztuke, do spektakli znajdujacych si¢ w obszarze fikcjonalizacji biograficznej i
postpamieci historycznej. Autorka zwraca uwage na destrukcyjny, agresywny jezyk
wypowiedzi Kantora, a jego dziatania nazywa ,,walka” pojmowang w kategoriach



spolecznych, politycznych, artystycznych. Powotujac si¢ na mysl Jacques’a Rancicre’a, Fazan
stawia tezg, ze teatr Kantora pomimo tego, ze nie komentowal wprost rzeczywistosci
politycznej, byt zaangazowany: artysta przeciwstawiat sztuke — wladzy.

Karolina Czerska. Tadeusz Kantor: w strong ,,teatru niewidzialnego”

Karolina Czerska zwraca uwagg na wypowiedzi Tadeusza Kantora dotyczace ,,teatru
niewidzialnego”, ktory nigdy nie zostat przez artyste jednoznacznie zdefiniowany, ale
powracat na r6znych etapach jego tworczosci. Artykut skupia si¢ na pierwszej potowie lat
siedemdziesiatych. Na ten okres przypadaja Kantorowskie ambalaze konceptualne,
Cambriolage, ,,dziatania efemeryczne” przeprowadzane w Dourdan, inscenizacja Szewcow w
Malakoff oraz premiera Umartej klasy. Wtedy takze Kantor pisze tekst Loi du paravent, w
ktérym zastanawia si¢ nad rolg ,,posrednika” w teatrze; planuje rowniez po§wigcic jeden z
rozdziatow francuskiego wydania swoich pism zwigzkom ,,realno$ci” z ,,niewidzialnym”.
,, Leatr niewidzialny” wedtug autorki jest wyrazem nieskrystalizowanej, ale uporczywe;j
refleksji Kantora dotyczacej prob przekraczania wizualnosci.

Zuzanna Berendt. Nowojorskie historie Kantora

Zuzanna Berendt recenzuje spektakl Kantor. Downtown (Teatr Polski w Bydgoszczy, prem.:
13.11.2015), bedacy rezultatem miesigcznego poszukiwania §ladow recepcji tworczosci
Tadeusza Kantora w Nowym Jorku przez Wiktora Rubina, Jolant¢ Janiczak, Joanne
Krakowska i Magde Mosiewicz. Autorka zwraca uwage na konstrukcj¢ spektaklu opartg na
montazu sfilmowanych wywiadow z artystami amerykanskiej awangardy oraz model
przestrzenny spektaklu wzorowany na Kantorowskiej Umartej klasie. Obok zbadania recepcji
tworczosci Kantora wérdd takich artystow jak migdzy innymi Penny Arcade, Ozzi Rodriguez
czy Jill Godmilow za najwazniejszy temat spektaklu uznaje ekonomiczny aspekt
funkcjonowania teatru. Tworcy analizujg go na przykladach teatru Cricot 2, artystow z
Downtown i wreszcie wspotczesnego teatru repertuarowego, jakim jest Teatr Polski w
Bydgoszczy.

Marta Kufel. Demokracja zapomnianego imienia

Marta Kufel pisze o wystawie Niemozliwos¢ obecnosci z krakowskiego Muzeum Historii
Fotografii im. Walerego Rzewuskiego (29.10.-31.12.2015). Obok trzech, kluczowych dla
Teatru Smierci fotografii zgromadzono na niej zdjecia ze spektakli Tadeusza Kantora, a takze
fotografie ze zbioru muzeum, ktére wykazuja ikonograficzne podobienstwo do rodzinnych
fotografii artysty. Autorka analizuje zwiazki Teatru Smierci i fotografii oraz bada ich
wzajemny status. Za najbardziej interesujacg czes¢ wystawy uwaza te, ktora znalazta si¢ poza
budynkiem muzeum i polegata na umieszczeniu w réoznych punktach Krakowa fotografii ze
zbiorow MHF. Autorka analizuje ontologiczny status fotografii w przestrzeni miejskiej, a
efekt ktory tym dziataniem osiagngli tworcy wystawy, nazywa ,, dramatyzacja miasta jako
przestrzeni $mierci”.

REPERTUAR
Olga Katafiasz. Gdzie jest Cezar.



Olga Katafiasz recenzuje spektakl Juliusz Cezar w rezyserii Barbary Wysockiej (Teatr
Powszechny w Warszawie, prem.: 23.01.2016), zwracajac uwagge na znaczace skroty w
teks$cie. Dodatkowo wskazuje na zawarte w spektaklu odniesienia do wspotczesnej polityki,
ktére odzwierciedlaja, jej zdaniem, populistyczne zachowania spiskowcow, planujacych
wyeliminowanie Juliusza Cezara. Katafiasz zauwaza tez istotng funkcje widzow wiaczonych
w akcj¢ przedstawienia w roli $wiadkow. Recenzentka uruchamia skojarzenia ze stylistyka lat
osiemdziesiatych, prowokujace refleksje o transformacji ustrojowe;.

Katarzyna Waligora. Siedem tysiecy gor

Katarzyna Waligora analizuje spektakl Schubert. Romantyczna kompozycja na dwunastu
wykonawcow i kwartet smyczkowy w rezyserii Magdy Szpecht (Teatr Dramatyczny w
Watbrzychu, prem.: 27.02.2016). Autorka wychodzi od motywu materialno$ci muzyki, ciata i
przestrzeni. Przedstawienie podzielone jest na cztery czgsci — tak jak kwartet d-moll — a kazda
cze$é poprzez odmienne dziatania ruchowe adaptuje Smierc i dziewczyne Franza Schuberta.
Dostrzezony zostaje rowniez watek choroby kompozytora i przygotowywania si¢ do $mierci,
w ktorym powazna tonacja kontrapunktowana jest dowcipna gra aktorow.

Maksymilian Wroniszewski. Na gruzach sensu

Recenzja przedstawienia Fahrenheit 451 w rezyserii Marcina Libera wystawionego w Teatrze
Wybrzeze w Gdansku (prem.: 6.02.2016). Glownym tematem artykutu jest kwestia nawigzan
1 zapozyczen zwlaszcza z zakresu literatury, ktore wplecione zostaja w tkanke¢ spektaklu. Dwa
podstawowe odniesienia stanowig powiesci Nowy wspaniaty swiat Aldousa Huxleya oraz Rok
1984 George’a Orwella. Ponadto w tekscie zaakcentowane zostaja kwestie dotyczace
postmodernistycznego komunikacyjnego impasu, dodane przez tworcow do dystopijnego
obrazu §wiata wytaniajacym si¢ z powiesciowego oryginatu.

Pawel Schreiber. Gra w granice.

Recenzja spektaklu Granice w rezyserii Bartosza Frackowiaka (Teatr Polski im. Hieronima
Konieczki w Bydgoszczy, prem. 27.02.2016). Pawet Schreiber dostrzega roznorodnos¢
uzytych w przedstawieniu srodkow i kanaléw komunikacji, a takze charakterystyczny dla
teatru Frackowiaka fragmentaryczny, nieuporzadkowany styl. Zdaniem recenzenta
najciekawsza w przedstawieniu jest dychotomia pomig¢dzy stowem a pelnym napigcia i
rozedrgania ruchem (umiejetnie wydobywana przez aktorow). Krytykuje natomiast operujaca
skrajno$ciami narracj¢ polegajaca na zetknieciu prostych lewicowych teorii z radykalnie
utopijnymi wizjami. Schreiber sceptycznie podchodzi tez do operowania europejskimi
wyobrazeniami na temat uchodzcow.

Beata Kustra. Sen o Kalifornii

Beata Kustra recenzuje spektakl Pawta Wodzinskiego Grona Gniewu na podstawie powiesci
Johna Steinbecka (Teatr Polski w Bydgoszczy, prem.: 16.01.2016). Stawia tezg, Ze otwarte
zakonczenie przedstawienia oraz rezygnacja rezysera z ukazania petnego nadziei finatu
powiesci Steinbecka moze sugerowaé, ze rodzina Joadow staje si¢ reprezentacja
wspotczesnych migrantéw. Kustra zwracajac uwage na oszczedng scenografi¢ oraz muzyczng
warstwe spektaklu wskazuje na to, ze w Gronach gniewu Wodzinskiego najwazniejsze jest



stowo. Uwaza, Ze rozwazna selekcja tresci powiesci Steinbecka sprawila, ze spektakl mozna
czyta¢ jako probe¢ postawienia diagnozy kryzysu w dobie kapitalizmu.

Piotr Olkusz. Fora ze dwora

Piotr Olkusz recenzuje spektakl dyplomowy Wydziatu Aktorskiego PWSFTviT w rezyserii
Anny Augustynowicz (Teatr Studyjny Szkoty Filmowej w Lodzi, prem.: 7.11.2015). Autor
zwraca uwage, ze gldownym tematem przedstawienia nie jest odmienno$¢ tytutowej bohaterki,
ale kondycja dworu reprezentujacego jednoczesnie wtadzg panstwowa i koscielng. Cho¢ autor
zauwaza zbiezno$¢ kreacji postaci i scenicznej rzeczywistosci z aktualng sytuacja spoteczng i
polityczng w Polsce, zaznacza, ze spektakl Augustynowicz nie ma radykalnej wymowy
antykoscielnej. Niedookre§lona posta¢ Iwony dowodzi natomiast, ze panstwo i Ko$ciot nie
moga osiggnaé petnej wtadzy nad jednostkowym poczuciem wolnosci i pojmowaniem
religijnosci.

Dawid Dudko. Przypadek Daniela B.

Recenzja spektaklu Wyznawca w rezyserii Natalii Korczakowskiej (Teatr Studio w
Warszawie, prem.: 11.02.2016). Dawid Dudko opisuje epizodyczng narracje, w ktorej
motywy zaczerpnigte z filmu Fanatyk Henry’ego Beana mieszajg si¢ z fragmentami
$piewanego dialogu pasyjnego. Dudko krytycznie odnosi si¢ do niespdjnie skonstruowanego
scenariusza, ktory poprzez nagromadzenie sytuacji nie rozwija i odpowiednio nie
problematyzuje zjawiska fanatyzmu, a takze powierzchownie traktuje postaci, pozbawiajac je
wiarygodnosci.

Piotr Dobrowolski. Matki spalonej ziemi.

Recenzja spektaklu Trojanki na podstawie tragedii Eurypidesa w rezyserii Kamili Michalak
(Teatr Polski w Poznaniu, prem.: 4.03.2016). Piotr Dobrowolski podkre$la ograniczong
dynamike ruchu wigkszosci postaci scenicznych, ktére w konsekwencji wydaja si¢
bezwolnymi marionetkami. Jego zdaniem ten zabieg nalezy interpretowac¢ jako nawigzanie do
sytuacji wspotczesnych uchodzcow. Dobrowolski dostrzega charakterystyczne dla tworczosci
Michalak taczenie estetyki operowej z narracja teatru dramatycznego — dzwigk pelni w
przedstawieniu najwazniejsze funkcje, okreslajac tozsamos¢ i emocje bohaterow. Recenzent
podkresla rowniez symbolike przepelnionej czerwienig scenografii — moze by¢ ona zard6wno
znakiem niedawnej kleski Trojan, jak i dowodem mitosci zyjacych do poleghych.

Patryk Czaplicki. Co diabli nadali.

Recenzja spektaklu Kazdy dostanie to, w co wierzy w rezyserii Wiktora Rubina (Teatr
Powszechny w Warszawie, prem.: 12.03.2016). Tekst Czaplickiego skupia si¢ na spoleczno-
politycznym wymiarze przedstawienia — obecnos$ci okraglego stotu, przy ktérym widzowie za
pomoca gltosowania odpowiadajg na bardzo roznorodne pytania. Autor zwraca uwagg na to,
ze wspolnym mianownikiem rozmaitych watkow i strategii uruchomionych w spektaklu jest
temat zniewolenia konieczno$ciag dokonywania wyborow. Podkresla rowniez krytyczny
wydzwiek przedstawienia wobec koncepcji obywatelskosci opartej na konsumpcji zawarty
glownie w partyzanckich interwencjach miejskich inspirowanych Mistrzem i Matgorzatg
Buthakowa — powiesci, ktora stanowita gtowng inspiracj¢ przedstawienia.



Katarzyna Niedurny. Taka sobie wycieczka.

Katarzyna Niedurny recenzuje spektakl Jezioro w rezyserii Yany Ross (TR Warszawa, prem.:
4.03.2016). Autorka podkresla bierno$¢, sztuczno$¢ reprezentujacych tak zwang klase Srednia
bohateréw oraz ich tatwo$¢ w radzeniu sobie z napigciem wywolanym z nadchodzaca
apokalipsa. Strach przed konicem zostaje tu przerobiony na lekkie rozmowy odpoczywajacych
nad jeziorem przyjaciot. Niedurny krytycznie odnosi si¢ do chaotycznej narracji, ktora
zwielokrotniajac watki nie splata ich w my$lowg catos¢, a poprzez uniwersalizacj¢ realiow,
pozbawia przedstawienie istotnych kontekstow.

VAN HOVE

Tomasz Fryzel. Szekspirowskie gry o tron

Tomasz Fryzet opisuje spektakl Kings of war w rezyserii Ivo van Hove (Toneelgroep
Amsterdam, prem.: 5.06.2015) na podstawie Henryka V, Henryka VI i Ryszarda I1I Williama
Szekspira. Autor analizuje strategie, ktorych uzyli tworcy spektaklu, aby teksty Szekspira
uczyni¢ bliskimi do§wiadczeniu wspodtczesnego widza (m.in. odwotania do stylistyki filmow 1
seriali historycznych oraz dokumentalnych, telenowel, thrillerow politycznych). Tematem
spektaklu jest wladza: rezyser, wprowadzajac na sceng trzy radykalnie rézne figury wiadcow,
pyta o jej zrodto i istotg. Fryzet zauwaza, ze spektakl van Hove’a ma potencjal anarchistyczny
— prowokuje pytania dotyczace podstaw spotecznego tadu.

Marcin Bogucki. Laskawos¢ Tytusa a kryzys demokracji.

Marcin Bogucki recenzuje opere Laskawos¢ Tytusa w rezyserii Ivo van Hove’a (Teatr Wielki
— Opera Narodowa w Warszawie, prem.: 16.01.2016), zwracajac uwage na przedstawiony w
niej $wiat polityki. Narracja spektaklu opiera si¢ na podgladaniu kulis wladzy i zycia
politykéw, odwotujac sie¢ w ten sposob do serialu House of Cards. Autor zwraca uwage na
zastosowane tu elementy inscenizacyjne: szykowne kostiumy, bogate wnetrza, wspotczesne
gadzety technologiczne, czy ciagla obecnos¢ kamer. Cho¢ wydaja si¢ one podobne do tych z
serialu, bardziej przybieraja charakter fantazji, co zamiast urzeczywistnia¢, odrealnia
bohaterow. Bogucki krytykuje jednoznaczno$¢ postaci, ktora w parze z redukcja
historycznego kontekstu powstania utworu prowadzi cato$¢ w strong o§wieceniowego
traktatu, proponujacego zbyt proste sposoby na wyjscie z kryzysu demokracji.

ZAGRANICA

Mateusz Chaberski. De(kon)strukcja wirtualnej gwiazdy

Mateusz Chaberski relacjonuje koncert Hatsune Miku, najstynniejszej na §wiecie
hologramowej piosenkarki, na Festiwalu transmediale w Berlinie (2-7.02.2016). Autor
opisujac poszczegolne elementy wystepu przybliza histori¢ 1 sposdb oddziatywania tego
przedsigwzigcia z nurtu digital art oraz wykorzystywane w nim technologie. Chaberski
odnosi si¢ rowniez do sposobu, w jaki arty$ci charakteryzuja cel swojego projektu piszac, ze
,obserwujac dekonstrukcje idealnej gwiazdy muzyki, publiczno§¢ moze zda¢ sobie sprawe z
tego, ze Miku jest jedynie pustym no$nikiem, na ktéry projektujemy nasze zbiorowe
fantazje”. W tym kontekscie krytykuje ich za brak zrozumienia dla funkcjonowania



generowanych cyfrowo postaci wspotczesnej kultury oraz probe ustalania granic migdzy
wlasciwym i niewlasciwym sposobem do§wiadczania sztuki najnowszej.

Katarzyna Torz. Rzeczywistosci nieustalone

Katarzyna Torz opisuje trzy performanse taneczne wystawione podczas ostatniej edycji
nowojorskiego festiwalu American Realness (styczen 2016): Future friend/ships Keitha
Hennessy’ego, ktorego tematem jest wojna w Syrii; solo Sary Shelton Mann Sara (the
smuggler), bedace kompilacjg pytan o istote choreografii oraz jej misj¢ jako artystki i
cztowieka; AL13FB<3 Fernanda Belfiore, w ktorym na réwni potraktowane zostaje ludzkie
ciato, muzyka, §wiatlo. Autorka zauwaza, ze pomimo r6znych tematéw, dzialan i strategii
scenicznych, wszystkie prezentowane performance oscylujag wokdét motywu wytwarzania
nowych przestrzeni realno$ci, pamigci.

Thomas Irmer. Latwa demistyfikacja budzacej groze¢ ksiazki

Recenzja spektaklu Rimini Protokoll Adolf Hitler: Mein Kampf, tom 1&2 (prem.: 4.09.2016, na
Festiwalu Kunstfest Weimar). Thomas Irmer przybliza kontekst polityczny zwiagzany z powstaniem
i funkcjonowaniem w obiegu spotecznym Mein Kampf, zaznaczajac przy tym, ze w 2016 roku
wygasaja wszelkie prawa autorskie do tekstu. Wspomina takze o nowym wydaniu z naukowymi
adnotacjami dotyczacymi realidow historycznych, majacymi zapobiegaé niebezpiecznemu wplywowi
tekstu. Pracujac nad przedstawieniem, tworcy z Rimini Protokoll zebrali wydania Mein Kampf
pojawiajace si¢ w roznych krajach na przestrzeni lat i podjeli dialog z ekspertami zajmujacymi si¢
tekstem. Zadaja kluczowe pytania o znaczenie i funkcjonowanie tej ksigzki we wspotczesnym $wiecie.

Friederike Felbeck. Inna odwaga

Friederike Felbeck recenzuje spektakl Marty Gornickiej M(other) Courage na podstawie
dramatu Bertolta Brecha Matka Courage i jej dzieci (Staatstheater Braunschweig, prem.:
25.09.2015) przez pryzmat wspotczesnej sytuacji w Niemczech. Autorka zwraca uwage na
widoczne w spektaklu odwotania do Angeli Merkel i jej roli w kryzysie migracyjnym Europy,
czy do szerzacej si¢ taniej prostytucji. Spektakl Gornickiej nazywa analiza niemieckie;j
terazniejszos$ci, a tematy, po ktore sigga rezyserka — bolesnym filarem kraju. Felbeck skupia
si¢ takze na muzycznej dramaturgii przedstawienia, za ktérg odpowiedzialny jest chor
ztozony z profesjonalistow 1 amatorow.

OPERA

Stanistaw Godlewski. Rysa na ornamencie

Stanistaw Godlewski recenzuje Jeniife Leosa Janacka w rezyserii Alvisa Hermanisa (Teatr
Wielki w Poznaniu, prem. 26.02.2016). Autor przyglada si¢ przede wszystkim warstwie
inscenizacyjnej spektaklu, zwracajac szczegdlng uwage na rozwigzania scenograficzne i
wizualne. Godlewski poprzez przyblizenie fabuty opery — historii o nieszczgsliwie zakochane;j
1 porzuconej dziewczynie, ktora rodzi nie§lubne dziecko — zauwaza, ze Hermanis kladzie
nacisk na relacje migdzy jednostka a lokalng spotecznoscia. Fasadowa, zatopiona w
morawskim folklorze wie$ jest u Hermanisa zardwno przestrzenig pigkna, jak i przemocy.

Natalia Jakubowa. Nasza Lady Makbet z Seksu w wielkim miescie



Natalia Jakubowa opisuje oper¢ Dymitra Szostakowicza Lady Makbet mcenskiego powiatu w
rezyserii Dymitija Czerniakowa (Opéra de Lyon w koprodukcji z English National Opera,
prem.: 23.01.2016). Autorka zwraca uwagg¢ na wspotczesny wydzwigk adaptacji opery — akcja
osadzona zostata w codziennosci europejskiej klasy $redniej. Jakubowa przyglada si¢ roli
muzyki uzupetniajacej akcje sceniczng. Wskazuje takze na réznice adaptacji Czerniakowa w
stosunku do opery Szostakowicza, ktore widoczne sg gldwnie w prowadzeniu postaci
Katarzyny. W tej bohaterce autorka doszukuje si¢ symboliki Trzeciego Swiata oraz przyrody
generujacej Smierc.

TEATR W KSIAZKACH

Odrywanie si¢ od teatru. Z Magda Hueckel rozmawia Katarzyna Niedurny

Punktem wyjs$cia dla rozmowy Magdy Hueckel i Katarzyny Niedurny jest wydany przez
Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego album fotografii teatralnych Hueckel Teatr.
Niedurny porusza, mi¢dzy innymi, tematy autonomii fotografii teatralnej oraz sposobu
funkcjonowania zdje¢ ze spektakli, ktore pelnig jednoczesnie funkcje marketingowe i
dokumentalne. Sproblematyzowany zostat temat podwojnego autorstwa fotografii teatralnej,
ktéra zawsze czerpie z estetyki spektaklu ustanowionej przez tworcoéw teatralnych. Autorka
zdje¢ opublikowanych w albumie opowiedziata o metodzie selekcji zdje¢ 1 uzasadnita wybory
zwigzane z edycja albumu, a takze samg che¢ wydania ksigzki, ktorg wiaze z brakiem
obecnosci fotografii teatralnej poza obiegiem branzowym. W rozmowie scharakteryzowata
specyfike swojej pracy w teatrze i metody, z jakich korzysta.

Joanna Wojnicka. Meyerhold — aktor, ja — inzynier.

Tekst opisuje ksiazke Eisenstein o Meyerholdzie wydang w Polsce w 2015 roku
(Wydawnictwo Akademickie Sedno, Centrum Rosyjskiego Dialogu i Porozumienia,
Warszawa) — pierwsza od lat, jak podkresla Joanna Wojnicka, tego typu prace, sktadajaca si¢
z wypowiedzi Siergieja Eisensteina o Wsiewolodzie Meyerholdzie. Autorka probuje zglebi¢
ich wzajemna relacje, wskazujac na nieche¢ ze strony stalinowskich wtadz jako wspdlny
element biografii tych tworcéw (Meyerhold stat si¢ ofiara czystek, a Eisensteinowi odbierano
prawo krecenia filmow). Wojnicka przedstawia fragmentaryczny charakter publikacji
(pamigtniki, artykuly).

Agnieszka Dauksza. Nie wszystko zloto, co si¢ Swieci. O naduzywaniu slow na ,,a”
Agnieszka Dauksza pisze o wydanym przez stowo/obraz terytoria Leksykonie archiwum
afektywnego (kuratorzy Giulia Palladini, Marco Pustianaz, red. Katarzyna Térz, Gdansk-
Warszawa 2015). Publikacja powstata z inicjatywy dwojga kuratorow i obejmuje dwadziescia
pi¢¢ napisanych na ich zamowienie tekstow. Dauksza krytykuje epatowanie kategoriami
afektu czy traumy bez refleksji nad historycznymi tradycjami tych poje¢. Autorka jednak stara
si¢ dostrzegac takze warto$¢ omawianej publikacji, ktorej gtéwnym plusem sg wybrane
autorskie opisy (w szczegolnosci Warning/Ostrzezenia Rabiha Mroué).



