W najnowszym, 135 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

PUBLICZNOSC

Richard Schechner. Selektywna nieuwaga. Dramat spoleczny a dramat estetyczny
Richard Schechner nawigzujac do koncepcji dramatu spotecznego Victora Turnera, analizuje
zalezno$ci, jakie zachodza pomigdzy dramatem spotecznym a dramatem estetycznym:
podtekstem widzialnych dziatan sktadajacych si¢ na dramat spoleczny jest ukryty tadunek
teatralny, za$ przejawy zycia codziennego determinujg tematy i rytmy dramatow
estetycznych. Autor wyjasnia te zalezno$¢ na dwoch przyktadach: zmian kadrowych
przeprowadzonych w 1975 roku przez prezydenta Forda w obrgbie jego gabinetu oraz
polityczno-spotecznego konfliktu pomigdzy dwoma rodami w Romeo i Julii Szekspira.
Nastepnie, koncentrujac si¢ na zachowaniach widzow podczas konkretnych przedstawien,
analizuje wydarzeniowy kontekst tych spektakli 1 wprowadza rozrdznienie na publiczno$¢
»przypadkowg” oraz ,,integralng”. Interesuja go zaktocenia odbioru oraz te momenty, w
ktorych codzienne zycie wnika w tkanke¢ przedstawienia. W konsekwencji jego tekst staje si¢

pochwala ,,selektywnej nieuwagi”.

Jan Niedziela. Autoportret z Hermanisem w tle

Jan Niedziela pisze o wiedenskiej prapremierze spektaklu Nasza przemoc i wasza przemoc
(prem.: 29.05.2016) w rezyserii Olivera Frljicia. Przedstawienie zostato zainspirowane
powiescig Estetyka oporu Petera Weissa i powstato w setng rocznicg urodzin pisarza. Autor
recenzji analizuje relacje pomiedzy literackim pierwowzorem a przedstawieniem
chorwackiego rezysera. Szczegdtowo opisuje poszczegdlne sceny spektaklu, wskazujac na ich
radykalnie polityczny charakter. Tworcy glosza idee spoteczenstwa wielokulturowego,
otwartego, a zarazem pig¢tnuja przyzwolenie europejskich spoleczenstw na odradzanie si¢
nacjonalizmow 1 na przemoc wobec uchodzcow; atakuja europejski kolonializm. Wyrazaja
réwniez opinie na temat postaw przedstawicieli srodowiska teatralnego wobec uchodzcow

(np. Alvisa Hermanisa).

Katarzyna Torz. Czuwanie w noktoramie

Katarzyna Torz recenzuje spektakl From the dark brytyjskiej grupy Forced Entertainment
(prem.: 16.07.2016 na festiwalu Foreign Affairs w Berlinie). Osmiogodzinny spektakl,
ktorego poczatek wyznacza zapadnigcie zmroku, eksploruje noc jako czas naturalnego

funkcjonowania zwierzat, ale réwniez cze¢$¢ dnia uchodzaca za niebezpieczng, petng tajemnic



1 niebezpieczenstw dla ludzi. Autorka opisuje aranzacj¢ Haus der Berliner Festspiele oraz
sposob, w jaki projektuje si¢ obior widzow poprzez ich przestrzenne rozmieszczenie. Torz
zwraca uwage, ze w From the dark tworcy postuguja sie charakterystycznymi dla siebie

prostymi §rodkami, ktore pozwalajg im na gre z percepcja i przyzwyczajeniami widzow.

OLIMPIADA TEATRALNA

Teatr jest kreacja Srodowiska. Z Eugenio Barbg rozmawia Martyna Kasprzak
Gléwnym tematem wywiadu z Eugenio Barbg jest prowadzone przez niego teatralne
laboratorium Nordisk Teaterlaboratorium/Odin Teatret, w ktorym artysta pracuje z mtodymi
ludZzmi. Barba opowiedziat o punktach zwrotnych w kierowaniu Odin Teatret, a takze
widzach czgsto towarzyszacych dziataniom laboratorium. Na pytania o funkcjonowanie Odin
Teatret wobec dzisiejszej sytuacji spotecznej i politycznej, kryzysu migracyjnego, a takze
zbrodni ludobdjstwa o podtozu politycznym, Barba odpowiada, ze kontekst ten nie wptywa na
przebieg ani charakter jego prac. W odpowiedzi na wienczace wywiad pytanie o aktualno$é
stworzonej przez Barbe kategorii Trzeciego Teatru w latach dziewigcédziesiatych, rezyser
odpowiada przywotujac przyktady Komuny//Warszawa i Studium Teatralnego, ktorych
dzialania, nie mieszczace si¢ w kategorii teatru awangardowego, mozna okresli¢ mianem

Trzeciego Teatru.

Tomasz Fryzel. Peter Brook i niepokoje wspolczesnosci

Tomasz Fryzet pisze o filmowej i teatralnej tworczo$ci Petera Brooka przez pryzmat jej
politycznego i spotecznego potencjatu. Tekst rozpoczyna szczegotowa, krytyczna analiza
relacji, ktore zachodza miedzy Polem bitwy (najnowszy spektakl brytyjskiego rezysera) a
rzeczywisto$cia spoteczno-polityczng. Nastgpnie autor stawia tezg, ze przedstawienie Brooka
jest echem jego pacyfistycznego zaangazowania z lat sze$édziesiatych. Analizujac filmy Tell
me lies (1968) i Marat/Sade (1967) oraz odwotujac si¢ do teoretycznych wypowiedzi artysty,
Fryzet wskazuje na zachodzacg na przestrzeni kilkudziesigciu lat ewolucje postrzegania przez

rezysera politycznej roli sztuki.

Katarzyna Wozniak. Pippo Delbono — odwieczny problem z cialem

Bohaterem artykutu jest wloski rezyser Pippo Delbono, ktorego spektakl Orchidee byt
prezentowany podczas tegorocznej edycji poznanskiego festiwalu Malta. Skupiajac si¢ na
Orchideach, autorka charakteryzuje styl inscenizacyjny rezysera i podkresla jego szczegdlne

zainteresowanie ciatem i treningiem aktora (inspirowany m.in. Odin Teatret oraz warsztatami



Ryszarda Cieslaka). Wozniak zaznacza, ze udziat niepelnosprawnych aktorow w spektaklach

Delbono ma na celu zbudowanie nowej jakosci ekspresji, niedostepnej zawodowym aktorom.

Katarzyna Waligéra. Romeo Castellucci: cialo w dzialaniu

Katarzyna Waligora prowadzi refleksje dotyczaca statusu i podmiotowosci aktorow, zwierzat
1 maszyn w spektaklach Romea Castellucciego. Autorka odwotuje si¢ do konkretnych
przedstawien (m. in. Juliusz Cezar, The four season restaurant, Inferno, O twarzy. Wizerunek
Syna Boga, Orfeusz i Eurdyka, Swieto wiosny) oraz do procesu ich powstawania — przede
wszystkim analizuje stosowane przez rezysera metody obsadzania rdl i prowadzenia prob.
Waligora opisuje wptyw szczegdlnej struktury spektakli Castellucciego na ekspresje
wykonawcow. Streszcza koncepcje wolnosci zaproponowang przez Elisabeth Grosz i przez jej

pryzmat obserwuje dzialania aktorow.

Dorota Semenowicz. Jan Fabre i doSwiadczenie granicy

Dorota Semenowicz portretuje Jana Fabre’a, flamandzkiego rezysera, choreografa i artyste
wizualnego. Tekst rozpoczyna krotki opis Mount Olympus (2015), 24-godzinnego
przedstawienia, ktore staje si¢ pretekstem do refleksji dotyczacej stosunku Fabre’a wobec
tradycji antycznej spod znaku Dionizosa. Semenowicz, sygnalizujac wptyw Foucaulta na
belgijskiego tworce, zwraca uwage na szczegélne miejsce, jakie zajmuje w jego tworczosci
biologiczne, cierpiace, pozadajace ciato, ktore buntuje si¢ przeciwko ,,ujarzmieniu” i
kontestuje spoteczne normy. Autorka opisuje takze dialog, jaki Fabre prowadzi z historig

sztuki 1 historig teatru (Duchamp, sztuka konceptualna, body art i performance art).

Katarzyna Osinska. Walerij Fokin: przeszlos¢ teatru dla jego przyszlosci

Artykut Katarzyny Osifiskiej poswigcony jest postaci rosyjskiego rezysera Walerija Fokina.
Osinska przybliza sylwetke tworcy, piszac o jego realizacjach w polskich teatrach, a takze
obecnej dziatalno$ci na stanowisku dyrektora Teatru Aleksandryjskiego w Petersburgu.
Waznym przedsigwzigciem Fokina jest zalozone w 1991 roku Centrum im. Meyerholda,
reprezentujace pionierski na gruncie rosyjskim model centrum kulturalnego taczacego
produkcje o zréoznicowanym charakterze i Zrodlach finansowania. Osifiska charakteryzuje
dziatalno$¢ CIM, piszac o produkowanych przez nie spektaklach, migdzynarodowych
festiwalach, a takze dziataniach edukacyjnych dla teatralnych liderow 1 menedzerow
prowadzonych w ramach publicznej misji centrum. Autorka podkresla, ze Fokin faczy funkcje

rezysera i menedzera instytucji.



Anna R. Burzynska. Przeciwprzestrzenie teatru Heinera Goebbelsa

Anna R. Burzynska przedstawia biografi¢ artystyczng Heinera Goebbelsa, od pierwszych
muzyczno-politycznych happeningéw, poprzez komponowanie dla innych twércow muzyki
teatralnej, filmowej i baletowej, stuchowiska i tak zwane koncerty sceniczne, po aktualne
projekty kompozytorskie, rezyserskie, naukowe i kuratorskie. Autorka opisuje proces
powstawania spektakli Goebbelsa i skupia si¢ na stosowanych przez niego strategiach
stuzacych dehierarchizacji i demokratyzacji dzieta teatralnego oraz emancypacji i aktywizacji

widza.

Beata Guczalska. Krystian Lupa — trudne mistrzostwo

Artykut Beaty Guczalskiej to przeglad tworczosci Krystiana Lupy pod katem zmian oraz
podobienstw, ktore mozna dostrzec w jego spektaklach. Autorka przybliza funkcje
improwizacji oraz role tworzenia eksperymentalnych wspolnot powolywanych do realizacji
przedstawienia. Skupiajac si¢ w duzej mierze na inscenizacjach powiesci Bernharda
udowadnia, ze dzieta austriackiego pisarza ,,przez lata stuzyly rezyserowi do realizacji
réznych celow, w zalezno$ci od aktualnego obszaru artystycznych potrzeb”. Guczalska

odwaznie porownuje range Lupy do Kantora i Grotowskiego.

Maryla Zielinska. Mdj fort. Teatr Eimuntasa NekroSiusa.

Wychodzac od okolicznosci przebiegu spektaklu Borys Godunow w rezyserii Eimuntasa
NekroSiusa na wilenskim festiwalu Sirenos 2015, Maryla Zielinska prezentuje teatr
litewskiego rezysera. Uwaza, ze pomimo monumentalnych inscenizacji, jego spektakle nie sg
adresowane do ttuméw, lecz do kazdego widza z osobna. Autorka formutuje tezg, Ze historie
opowiadane w teatrze NekroSiusa to hieroglify asocjacji i metafor, ktore trzeba rozszyfrowac
niczym rebus, a rezysera nazywa autorem scenicznych opowiadan. Zwraca uwage, ze estetyka

jego teatru — nadmiar muzyki i choreografii, kostiumy, dominacja czerni — moze draznic.

Jadwiga Rodowicz. Tadashi Suzuki — ,,maz stanu japonskiego teatru”

Artykut przedstawia biografi¢ artystyczng japonskiego rezysera — Tadashiego Suzukiego.
Autorka wychodzac od wydarzen II wojny §wiatowej, przechodzac przez proby gry aktorskiej
oraz objecie stanowiska przewodniczacego Wolnej Sceny Weseda, dochodzi do prezentacji
najwazniejszych przedstawien rezysera, takich jak Trojanki i Bachantki Eurypidesa.

Thumaczy, czym jest ,,metodyka stop” w treningu aktora oraz zapoznaje widza z analizg jego



metody dramatycznej. Autorka uwaza, ze ciato dla Suzukiego jest wyrazem kultury oraz jej
emblematem, ,,kluczem, ale i stownikiem, zapisem i miejscem §cierania, wymazywania tego

zapisu”.

George Sampatakakis. Teatr Theodorosa Terzopoulosa. Estetyka i ideologia

George Sampatakakis tworzy nie tyle portret wybitnego greckiego rezysera Theodorosa
Terzopoulosa (chociaz wspomina o przebiegu jego kariery zawodowej), ile raczej opisuje
wypracowane przez niego strategie artystyczne i stojagcy za nimi estetyczny i ideologiczny
swiatopoglad. Autor w szczegolny sposob koncentruje si¢ na stworzonej przez Terzopoulosa
metodzie aktorskiej, ktdra opiera si¢ na ,,dekonstrukcji, analizie i przeksztalceniu” zaréwno
ciata wykonawcy, jak i tekstu stanowigcego podstawe przedstawienia. Prowadzi tez refleksje
dotyczacy ,,antyrealistycznej” estetyki Terzopoulosa, jego Krytycznego stosunku wobec

kanonow 1 tradycji oraz potencjatu politycznego jego spektakli.

Maria Shevtsova. Robert Wilson: Sciezka estetyki

Bohaterem artykulu Marii Shevtsovej jest amerykanski rezyser Robert Wilson. Shevtsova
charakteryzuje poszczegdlne etapy tworczosci Wilsona opisujac ewolucje estetyki rezysera i
charakterystyczne dla niego zabiegi inscenizacyjne. Pisze wigc o poczatkach tworczosci
Wilsona, czyli dziataniach na pograniczu tanca i performansu, pdzniejszych niemych,
wielogodzinnych spektaklach (np. Deafman Glance) oraz o przetomowym dla
mi¢dzynarodowej kariery Wilsona Einstein on the Beach. Praca przy Einsteinie
zapoczatkowata stosowanie przez Wilsona zapozyczonej z filmu techniki storyboardu, ktora

rezyser wykorzystuje 1 rozwija do tej pory.

SZEKSPIR

Tomasz Kowalski. Polacz kropki i pokoloruj. Metahistoryczne konteksty zapelniania
luk w biografii Szekspira

Tomasz Kowalski zwraca uwagg na trudnosci, na ktore natrafiajg badacze biografii Szekspira,
polegajace gtownie na braku dokumentoéw zwigzanych z jego zyciem, osobistych zapiskow
czy rekopisdw w ogole. Autor wskazuje, ze w przypadku mowienia o biografii Szekspira
adekwatng metaforg wydaje si¢ dziecigca zabawa w taczenie kropek, ktore odpowiadaja
popartym przez dokumenty faktom z zycia Stratfordczyka. Wspotczesne konstruowanie
biografii Szekspira analizuje w §wietle dyskusji na temat fikcji jako nieodzownego elementu

pisarstwa biograficznego. Kolejng strategia pisania biograficznego jaka analizuje autor jest



traktowanie ,,autora-jako-postaci”, ktore jawnie nie rezygnuje z oparcia biografii na

wyobrazni literackiej.

Olga Katafiasz. Ksi¢zniczka Hamlet. O pewnej przygodzie Szekspirowskiego dramatu
Olga Katafiasz analizuje filmowa adaptacje Hamleta w rezyserii Svenda Gade i Heinza
Schalla z 1920 roku, z Asta Nielsen w roli gtownej. Autorka przytacza wczesniejsze praktyki
obsadzania w roli Hamleta aktorek, dochodzac do wniosku, ze w XIX-wiecznym teatrze
Hamlet nie byt pozbawiany meskiego charakteru. Przytaczajac m.in. Siegfrieda Kracauera,
Louisa Montrose czy Moniki Seidl pokazuje, dlaczego i w jaki sposob twoércy filmu
transponuja watki i znaczenia tekstu Szekspira. Katafiasz stawia tezg, ze adaptacj¢ Szekspira

z 1920 roku nalezy czyta¢ jako apokryf Szekspirowskiego dramatu.

Dawid Glownia. Burza w kosmosie. Zakazana planeta jako gatunkowa trawestacja
Szekspira

Przedmiotem zainteresowania Dawida Glowni jest film Zakazana planeta — adaptacja Burzy
Szekspira w poetyce kina science fiction. Autor szkicuje proces powstawania filmu, aby
pokaza¢ zmiany, ktore dokonaty si¢ w percepcji Zakazanej planety pod wzgledem jej
zwigzkow z Burzq. Probujac odpowiedzieé na pytanie, dlaczego dopiero w latach
siedemdziesiatych XX wieku film zostal powszechnie rozpoznany jako adaptacja Szekspira,
Glownia prezentuje mechanizmy promocji Zakazanej planety. Ukazujac szereg podobienstw i
odstepstw od literackiego pierwowzoru uwaza, ze ogladanie filmu ze szczegdlnym
skupieniem si¢ na nawigzaniach do Burzy, moze prowadzi¢ do nadinterpretacji fabuty

Zakazanej planety.

Maksymilian Wroniszewski. Szekspir polityczny?

Maksymilian Wroniszewski recenzuje 20. Festiwal Szekspirowski w Gdansku (29.07. —
7.08.2016). Autor zwraca uwagg na wyrownany poziom konkursu o Ztotego Yoricka oraz
komentuje m.in. spektakle grupy Forced Entertainment, Societas Raffaello Sanzio Romea
Castellucciego i iranskiego Hamleta w rezyserii Arasha Dadgara. Wroniszewski polemizuje z
teza o politycznym potencjale tegorocznego konkursu gtownego, podkreslajac inne

interpretacyjne tropy podejmowane w konkursowych spektaklach.

REPERTUAR

Maryla Zielinska. Requiem



Maryla Zielinska pisze o wyrezyserowanym przez Krzysztofa Garbaczewskiego spektaklu
Robert Robur (prem.: 10.06.2016) na podstawie ksigzki Mirostawa Nahacza. Autorka
analizuje strukture spektaklu, ktorej celem jest nie tyle opowiadanie linearnej historii, ile
raczej tematyzowanie kwestii spojrzenia i poznawania (podobng funkcje peni réwniez
scenografia zaprojektowana przez Aleksandrg Wasilkowskg). Zielinska wskazuje na nierowny
poziom przedstawienia: szczeg6lnie chwali jego finat wyrdzniajacy si¢ bezblednym rytmem i

harmonia wszystkich elementdw.

Monika Kwasniewska. Ramy schizofrenicznej wspolnoty

Recenzja spektaklu Tu Wersalu nie bedzie! w rezyserii Rabiha Mroué (Teatr Polski w
Bydgoszczy, prem.: 18.06.2016) skoncentrowanego na postaci Andrzeja Leppera. Autorka
zauwaza, ze tozsamo$¢ przewodniczgcego Samoobrony zostata rozpisana w przedstawieniu
na szereg cytowanych narracji, przedmiotow, zdje¢, rysunkow, tabel, na ciato i ekspresje
performera, tworzac w ten sposob ramy schizofrenicznej wspolnoty odbiorcow i nadawcow
rozmaitych, czesto sprzecznych, komunikatow. Przy czym na pierwszy plan wysuwajg si¢
dwa tematy: sytuacja kobiet w polskiej kulturze i polityce oraz niebezpieczny dla demokracji
potencjat procesu zatoby. Autorka zwraca uwage na demokratyczny wymiar spektaklu, ale

jednoczes$nie zarzuca tworcom zbyt ostrozny autotematyzm.

Zuzanna Berendt. Moda na krwawy sport

Zuzanna Berendt recenzujac Orestesa Michata Zadary (CENTRALA, Zacheta Narodowa
Galeria Sztuki, prem.: 27.08.2016) analizuje prowadzone przez rezysera gry z konwencja
teatru antycznego. Zwraca uwagge na sposob, w jaki tworcy przektadajg strukturg antycznego
tekstu, obejmujaca retoryczne monologi i relacje §wiadkow, na dzisiejsza mediatyzacj¢ zycia
spotecznego 1 politycznego. Autorka pisze rOwniez o przestrzeni, w ktorej zostat
zaprezentowany spektakl, czyli sali galerii Zacheta, w ktorej w 1922 roku zostat
zamordowany prezydent Gabriel Narutowicz. Berendt krytycznie odnosi si¢ do uruchomienia
w spektaklu aktualnych 1 historycznych kontekstow politycznych, do ktérych tworcy odnosza
si¢ jedynie poprzez organizacje wydarzen towarzyszacych 1 kampani¢ reklamujaca spektakl w

mediach.

Agata Chalupnik. Kto si¢ boi Henrietty Lacks?
Agata Chatlupnik recenzuje spektakl Henrietta Lacks w rezyserii Anny Smolar (Centrum
Nauki Kopernik, koprodukcja: Nowy Teatr w Warszawie, prem.: 02.09.2016) wystawiony w



ramach Festiwalu Przemiany, ktorego tegoroczna edycja odbyta si¢ pod hastem ,,Pokusa
niesmiertelnosci”. Chatupnik zwraca uwage, ze posta¢ Henrietty Lacks, czarnoskorej
pacjentki, ktorej ,,nieSmiertelne” komorki do dzi$ stuza naukowcom do medycznych badan i
eksperymentdw, staje si¢ punktem wyjscia do zadania przez tworcoOw pytan o etyke lekarska,
pozycje podmiotu badan naukowych, a takze genderowy i rasowy aspekt historii Lacks.
Autorka pisze rowniez o popkulturowych odniesieniach w spektaklu, a takze dialogu z forma

wyktadu performatywnego, ktory podejmuje Smolar.

Katarzyna Fazan. W szczelinach Starego Teatru

Katarzyna Fazan pisze 0 Diugim obiegu polegajacym na oprowadzaniu po niedostgpnych dla
widzow przestrzeniach Starego Teatru w Krakowie przez calg dob¢ migdzy 4 a 5 czerwca
2016 roku. Wsrod artystow zaproszonych do Diugiego obiegu znalezli si¢: Anna
Kroélikiewicz, Zbigniew Libera, Marcin Cecko, Justyna Sobczyk, Mirek Kaczmarek,
Katarzyna Kozyra, Marble Crowd, Rafat Urbacki i trio Szpecht/Haudek/Czupkiewicz. W
ocenie Fazan, z perspektywy widza Diugi obieg byt raczej spacerem po niescenicznych
przestrzeniach teatru, niz wyprawa w nieznane. Dlatego prawdopodobnie ciekawsza bylaby,
jej zdaniem, relacja wspottworcow Diugiego obiegu, ktorzy na wiasnej skorze doswiadczyli
,»dlugiego trwania, mieli szans¢ obserwowaé widzoéw uczestniczacych w oprowadzaniu i

wlasne zmeczenie wielogodzinng aktywnoscig”.

Joanna Kocemba. Mozliwosci wspolbycia

Joanna Kocemba pisze o spektaklu Teatru Chorea Szczelina w rezyserii Tomasza Rodowicza,
ktorego premiera odbyta si¢ w ramach akcji Dotknij Teatru (prem.: 31.03.2016, scena
Art_Inkubatora w Fabryce Sztuki w Lodzi). Spektakl na podstawie dramatu Zanikam Arne
Lygre oraz fragmentow utwordow poetyckich Rumiego opowiada o kobiecie, ktora zostaje
zmuszona do porzucenia swojego domu i catego dotychczasowego zycia. Dlatego, wedtug
Kocemby, trudno nie odczytaé jej losow w kontekscie problematyki uchodzstwa. Autorka
zwraca uwage na forme¢ spektaklu — szczegodlnie funkcje ruchu, ktora w statycznych scenach

staje si¢ ilustracjg dziatan scenicznych. Chwali takze koncepcje przestrzeni.

Katarzyna Niedurny. Dziewczynki ida na wojne
Katarzyna Niedurny recenzuje spektakl Elzbiety Depty Wojna nie ma w sobie nic z kobiety na
podstawie reportazu Swiettany Aleksijewicz (Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach,

prem.: 16.05.2016). Autorka skupia si¢ przede wszystkim na niescisto$ciach i niespojnosciach



myslowych przedstawienia. Zwraca uwagg na bagatelizujgce podejscie do sposobu wyrazania
oporu kobiet przeciw wojnie oraz potwierdzenie ich stereotypowego wizerunku jako zon i

matek, ktore powinny dba¢ o dom, zamiast walczyc¢.

Aleksandra Majewska. owocilpoS, czyli wie$ pod Grojcem

Recenzja przedstawienia Soplicowo — owocilpoS. Suplement Piotra Cieplaka (Teatr Narodowy
Warszawie, prem.: 9.06.2016). Autorka doktadnie opisuje spektakl, ktéry odwotujac si¢ do
Pana Tadeusza (w szczego6lnosci finatowego poloneza) pokazuje groteskowy swiat po jakiejs,
nieokreslonej, katastrofie: ,,Akcja toczy si¢ w Polsce, ale Polska w tym wypadku to maty
rezerwat, ktory trudno umiejscowi¢ w czasie i w przestrzeni. Jego mieszkancy sa
zezwierzgceni, dzicy, pierwotni”. Spektakl zawierajacy krytyke polskiej narodowo-katolickiej
tradycji, zawiera pewien — ostabiajacy nieco wymowg przedstawienia — potencjat
sentymentalizmu wynikajacy z ,,elementow pigkna” przebijajacych si¢ przez ten groteskowy

Swiat.

FESTIWALE

Piotr Dobrowolski. Kazdy sobie

Piotr Dobrowolski pisze o IX Spotkaniach Teatralnych Bliscy Nieznajomi — Wspoélnota (Teatr
Polski w Poznaniu, 13-29.05.2016). Dyrektorka artystyczna festiwalu, Agata Siwiak, w
tegorocznej edycji postanowita potaczy¢ temat wspdlnoty z widniejacym na froncie
poznanskiego teatru hastem ,,Narod sobie”. Autor pisze o trzech kolejnych blokach
tematycznych, na ktore zostaly podzielone wydarzenia festiwalowe. W ramach pierwszej
sekcji ,, Wspolnota: Teatr” zaprezentowano instalacje Post-Apocalypsis oraz spektakle Aktorzy
zydowscy Anny Smolar, Wycinke Krystiana Lupy, Drugi spektakl Anny Karasinskiej. W bloku
,,Wspolnota: Miejsca” pokazano Projekt DEKALOG, czyli Folwarczne Imaginarium Mikotaja
Mikotajczyka, Swarke Katarzyny Szyngiery oraz spektakl Michata Borczucha Zostan, zostan.
Blok ,,Wspolnota: Kobiety” zostal podzielony na dwie czgsci eksplorujace skojarzenia
zwigzane z kobiecoscig: ,,Wspolnota zmystow” i ,,Dom kobiet”. Warto$¢ tej edycji festiwalu
polega, zdaniem Dobrowolskiego, na podjeciu refleksji na temat natury efemerycznie

ksztaltujacych si¢ wspolnot.

Tomasz Kowalski. Widz. Cwiczenia z uwaznos$ci
W relacji z tegorocznej edycji Malta Festiwal Poznan (17-28.06.2016), Tomasz Kowalski

opisuje Extreme voices zespotu Miss Revolutionary ldol Berserker, The —People Anta



Hamptona, Wasteland przygotowany przez Compagnie Dakar i Lotte van den Berg, dyptyk
Sculpting Fear Juliana Hetzela oraz projekt Building Conversation zrealizowany przez Lotte
van den Berg. Kowalski nawigzuje do zaproponowanego przez Lotte van den Berg, kuratorke
tej edycji festiwalu, tematu przewodniego, ktorym jest ,,paradoks widza”. Zwraca uwagg, ze
zaproszeni przez organizatorow artys$ci problematyzuja kwesti¢ bycia widzem teatralnym i
obserwatorem spoteczenstwa. Festiwalowe wydarzenia aktywizuja publicznos$¢, zmuszaja do
dziatania, nadajg trudny do zdefiniowania status lub tez pograzaja w dojmujacej bezsilnosci i

biernosci.

Joanna Braun. Cienie, szepty, szmery

Joanna Braun pisze o XXVII Migdzynarodowym Festiwalu Sztuki Lalkarskiej w Bielsku-
Bialej (18-22.05.2016). Autorka przybliza sze$¢ z osiemnastu konkursowych przedstawien
(Szepty tandemu Cie Mossoux-Bonté, Wania. Opowies¢ o Wani i tajemnicach

rosyjskiej duszy w rezyserii Aleksieja Leliawskiego, Rycerz Nieistniejgcy w rezyserii
Fabrizio Montecchiego, Teatr cieni Ofelii z Babkové divadlo na Razcesti w Banskiej
Bystrzycy, Ostatnia sztuczka Georges’a Méliesa w rezyserii Jifiego Havelki, Sandman
Gintare Radvilav¢itte). Zwraca uwagg na tres¢ spektakli, wspotzaleznos¢ aktora i lalki,
wyrazistos¢ formy oraz technike¢ lalkowa uzywana w przedstawieniu. Jak pisze: ,,Zdaje sobie
sprawe z tego, ze opisujac nurt gtdwny bielskiego festiwalu i jego nie mniej atrakcyjne

pobocza, buduje i rozwijam wlasng, osobista opowiesc”.

Katarzyna Niedurny. Smutne piosenki o umieraniu

Katarzyna Niedurny pisze o XXIII Migdzynarodowym Festiwalu Kontakt w Toruniu (22—
29.05.2016) skupiajac si¢ na dwoch spektaklach: nagrodzonej przez jury lliadzie w rezyserii
Jerneja Lorenci oraz tanecznym Vaderze belgijskiej grupy Peeping Tom. Niedurny podkresla,
ze poziom obu produkcji odbiegat od pozostatych spektakli prezentowanych podczas
Festiwalu. Tematem tgczacym oba przedstawienia jest $mier¢. Piszac o Iliadzie, autorka
Zwraca uwage na aranzacj¢ przestrzeni, kulminacyjne sceny spektaklu oraz sposob
zawigzywania wspolnoty miedzy tworcami a publiczno$cig. Drugi z omawianych spektakli
opowiadajac histori¢ staruszka, ktory probuje odnalez¢ si¢ jako pensjonariusz domu starcow,

budowany jest przede wszystkim na napigciu miedzy Smiechem a lito$cia.



Karolina Wycisk. Festiwal tanca, czyli o dramaturgii wspoélpracy

Karolina Wycisk pisze o Miedzynarodowym Festiwalu Tanca Wspotczesnego KRoki
(Krakéw, 13-22.05.2016), ktorego tegoroczna edycja odbyta si¢ pod hastem ,,Ciato (nie)
wystarczy”. Wycisk przyglada si¢ prezentowanym na festiwalu spektaklom tanecznym w
kontekscie koncepcji ,,dramaturgii wspotpracy” Martiny Ruhsam, zwracajgc uwage na proces
powstawania spektaklu w wyniku wspotpracy wielu 0sob o zréznicowanych kompetencjach.
Za najciekawszg propozycje¢ festiwalu Wycisk uznaje Black peace WArd/waRD, w ktorym w
roli choreografki, rezyserki i perfomerki wystgpita Ann Van den Broek. W podsumowaniu
tekstu autorka podkresla, ze czescig festiwalowej ,,dramaturgii wspotpracy” staje si¢

angazowanie widzow w proces produkcji spektakli.

OPERA

Marcin Bogucki. Poulenc a la Sarah Kane

Marcin Bogucki pisze o wyrezyserowanej przez Maje Kleczewska w Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej inscenizacji Glosu ludzkiego Francisa Poulenca do libretta Jeana Cocteau
(prem.: 16.04.2016). Autor wprowadza czytelnika w kontekst powstania utworu, opisuje
historie jego obecnos$ci na polskich scenach oraz analizuje aspekt muzyczny i literacki.
Bogucki zauwaza, ze rezyserka odczytuje Glos ludzki przez pryzmat poetyki i problematyki
dramatow Sarah Kane, stosuje mroczng stylistyke, koncentruje si¢ na stanach
psychologicznych bohaterki. Recenzent zarzuca Kleczewskiej, ze pozbawila operg Poulenca

ironii i ,,campowego uroku”.

Marcin Bogucki. Pocztowki z odleglych Swiatow

Marcin Bogucki recenzuje dwie realizacje Mariusza Trelinskiego w Teatrze Wielkim —
Operze Narodowej: Salome Ryszarda Straussa (prem.: 22.03.2016) oraz Tristana i Izolde
Ryszarda Wagnera (prem.: 12.06.2016). Opisuje podobienstwa i réznice pomiedzy tymi
dwoma dzietami, a takze przybliza ich — jego zdaniem zlekcewazony przez rezysera —
kontekst historyczny. Koncentruje si¢ na zaproponowanych przez tworcow strategiach
uaktualniana i ukonkretniania utworéw. W Salome poruszono kwestie toksycznych relacji
rodzinnych oraz molestowania seksualnego, natomiast tytulowy bohater utworu Wagnera
zostaje poddany freudowskiej analizie. Bogucki jest krytyczny wobec obu inscenizacji,
chwalgc réwnoczesnie opracowanie muzyczne utworOw przygotowane przez dyrygenta

Stefana Soltesza.



ZAGRANICA

Natalia Jakubowa. MacMChAT.ru

Natalia Jakubowa recenzuje Makbeta, zrealizowanego przez Jana Klatg w Moskiewskim
Teatrze Artystycznym im. Antoniego Czechowa (prem.: 02.05.2016). Kontekstem dla
rozwazan na temat inscenizacji Klaty jest tradycja i legenda MChAT-u, a takze jego
wspotczesne funkcjonowanie, zarowno w odbiorze widzéw, jak i na poziomie realizowanych
w nim dzisiaj spektakli. Autorka zwraca uwagg, ze Makbet nie staje si¢ jedynie polem dla
aktorskich i inscenizacyjnych popisow. W analizie autorki centralne miejsce zajmuja
konsekwencje decyzji Klaty o obsadzeniu m¢zczyzn w kobiecych rolach. Jakubowa
zastanawia si¢ nad naczelnym dla dramatu Szekspira pytaniem ,,Kim jest ten, / kto nie
zrodzony z kobiety?”. Istotnym kontekstem dla tekstu jest artykut ,, Urodzony przez kobiete”.

Fantazje matczynej sity w Makbecie Janet Adelman.

TEATR W KSIAZKACH

Janusz Degler. Witkacy na wojnie

Recenzja ksiazki Krzysztofa Dubinskiego Wojna Witkacego, czyli kumbol w galifetach
(Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2015) staje si¢ dla Janusza Deglera pretekstem do
przedstawienia czytelnikowi przebiegu stuzby Stanistawa Ignacego Witkiewicza w armii
carskiej. Autor ukazuje wage materialdéw zawartych w ksigzce, ktore Dubinski gromadzit
przez trzydziesci lat — wskazuje na umiejetne obalanie mitéw i legend, ktorymi przez wiele lat
obrost temat stuzby Witkacego. Degler chwali umieje¢tno$¢ wplatania dygresji pomigdzy
szczegblowa rekonstrukcje wojennych zdarzen — uwaza, ze nawet btahe anegdoty 1

informacje buduja wielobarwny obraz zycia putkownika.

Anna R. Burzynska. Kinetyczna nowoczesnos¢

Recenzja dwutomowej pracy Wojciecha Klimczyka Wirus mobilizacji. Taniec a ksztaftowanie
sie nowoczesnosci (1455-1795) (Universitas, Krakow 2015), w ktorej obraz chronologicznie
ukazanych przemian Europy pomiedzy schytkiem $redniowiecza a rewolucja francuska staje
si¢ historig Kinesis, ciata wprawianego w ruch przez kulturg i ciata t¢ kultur¢ za pomoca
swojego ruchu tworzacego. Klimczyk obserwuje, w jaki sposob zmieniajace si¢ podejscie do
ciala, ptci, kultury, spoteczenstwa wptywa na rozwdj i umieranie rozmaitych form tanecznych
— analizuje nie tylko sam taniec 1 inne formy ruchu (facznie z gestem 1 mimika), a takze

traktaty o tancu, utwory muzyczne, ikonografi¢ (ksigzka jest bardzo bogato ilustrowana).



Magdalena Hasiuk. Wigcej niz ksigzka

Magdalena Hasiuk pisze o ksigzce 21 mysli o teatrze (Fundacja Win-Win, Instytut im. Jerzego
Grotowskiego, Glogowo—Wroctaw 2016) pod redakcja Justyny Lipko-Koniecznej i Eweliny
Godlewskiej-Byliniak. Autorka opisuje rozgrywajaca si¢ na poziomie j¢zyka, obrazu i materii
narracj¢ prowadzong z perspektywy dos§wiadczen niepetnosprawnych aktorow
wspotpracujacych z Teatrem 21. Zwraca uwage na refleksje bohateréw ksigzki dotyczace
sztuki scenicznej — jej zdaniem wiele z nich mogloby wejs¢ w tworczy dialog z tymi
prowadzonymi przez wielkich reformatoréw teatru. Analizuje roOwniez esej napisany przez
redaktorki publikacji, ktore umieszczajg niepelnosprawnos¢ w kontekscie filozoficznym,

socjologicznym i performatywnym.



