W najnowszym, 138 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

KLATWA

Agata Luksza. Dialogu nie bedzie

Agata Luksza opisuje cigg wydarzen, ktore miaty miejsce po premierze spektaklu Kigtwa w
rezyserii Olivera Frljicia (Teatr Powszechny w Warszawie, prem.: 18.02.2017). Autorka bierze pod
uwage wszystkie biorgce udzial w publicznej debacie wokoét spektaklu strony: prawicowa prase,
srodowisko teatralne wspierajace artystow, tworcow Klgtwy. Ciekawie opisuje Kigtwe jako spektakl
straconej szansy na podjecie publicznej rozmowy o pedofilii wérod ksiezy, wtadzy Kosciota
katolickiego. Stawia jednak tezg, ze diagnoza polskiego spoteczenstwa, ktora wybrzmiewa zaré6wno
ze sceny Teatru Powszechnego w Warszawie, jak i ze sporu wokot spektaklu, brzmi: ,,dialogu w

Polsce nie bedzie”.

Kosciol jest w nas. Z Joanna Wichowska rozmawia Marcin KoScielniak

Marcin KoS$cielniak rozmawia z dramaturzka, Joanng Wichowska, na temat spektaklu Klgtwa w
rezyserii Olivera Frljicia (Teatr Powszechny w Warszawie, prem.: 18.02.2017). Wywiad ogniskuje
sie¢ wokot trzech gtoéwnych kregdw tematycznych: recepcji spektaklu i zawartych w nim
kontrowersyjnych tresci, pracy nad spektaklem i dramatem Stanistawa Wyspianskiego, podjetych
krokow prawnych bedacych efektem sprzeciwu srodowisk prawicowych i katolickich wobec
przedstawienia. Koscielniak i Wichowska poruszaja migdzy innymi kwesti¢ mozliwosci podjecia w
Polsce krytyki Kosciota katolickiego, a szczegdlnie osoby Jana Pawta II, konsekwencje ptynace z

penalizacji teatru oraz instytucjonalny kontekst tworzenia teatru krytycznego.

Sonda: Iga Ganczarczyk, Marta Gornicka, Wiktor Rubin, Anna Smolar, Weronika
Szczawinska, Katarzyna Szyngiera, Wojtek Ziemilski

Uczestnicy sondy komentuja Klgtwe Olivera Frljicia, postrzegajac ja zardwno jako spektakl
teatralny, jak 1 wydarzenie spoteczno-polityczne. Wigkszos$¢ z nich odnosi si¢ do wpisanej w
przedstawienie krytyki Ko$ciota katolickiego, wskazuje na naznaczajace strukture spektaklu
niejednoznaczne napig¢cie pomigdzy rzeczywistoscig a fikcja, analizuje status aktoro6w oraz bada
sposob wykorzystania tekstu Wyspianskiego. Uczestnicy sondy odwotujg si¢ rowniez do medialnej
recepcji spektaklu, poruszajg temat fenomenu prowokacji, jego roli 1 zwigzanego z nim ryzyka oraz
obserwuja przedstawienie Frljicia na tle aktualnych debat dotyczacych wolnosci wypowiedzi

artystycznej w Polsce.

Marcin KoScielniak. Niepokalani. Przypis do historii polskiego teatru krytycznego



Koécielniak umieszcza Oczyszczonych Krzysztofa Warlikowskiego w polu romantyczno-
-chrzes$cijanskiej tradycji polskiego teatru, wyprowadzonej z projektu ,,aktu catkowitego”,

a nastgpnie — przywotujac kategorie pigkna i wstretu — dokonuje zestawien: Oczyszczonych

z pracami polskiej sztuki krytycznej, a Ksiecia Niezlomnego Jerzego Grotowskiego z akcjonizmem
wiedenskim. W tym kontekscie autor analizuje recenzje Oczyszczonych, by podda¢ weryfikacji
opini¢ o krytycznym potencjale spektaklu jako tego, ktory ,,przebudowal §wiadomos$¢ polskiego

teatru, ale rowniez wywarl gleboki wptyw na wielu widzow”.

CARMELO BENE

Dorota Semenowicz. Wyjs$é poza formy. Teatr Carmela Benego

Dorota Semenowicz pisze o teatralnej i filmowej tworczosci Carmela Benego (1937-2002).
Autorka analizuje jego spektakle i ich recepcje na tle instytucjonalnych, ideologicznych

1 estetycznych przemian w powojennym teatrze wtoskim. Opisuje poszczegolne rozdziaty jego
tworczo$ci: naznaczony zywiotem anarchii 1 kontestacja teatru jako przestrzeni reprezentacji
poczatek jego dziatalno$ci, oddalenie od teatru na rzecz kina, inscenizacje szekspirowskie,
spektakle-koncerty. Autorka koncentruje si¢ na kluczowej dla jego filozofii teatru koncepcji
maszyny aktorskiej — ciato aktora zostaje zredukowane do narzedzia wytwarzajacego dzwiek.
Opisuje rOwniez wypracowane przez niego pojecie phoné, ktore definiuje jako ,,granice migdzy

tym, co widzialne, i tym, co styszalne”.

Carmelo Bene o teatrze

Carmelo Bene wskazuje na szczegolng teatralng funkcj¢ audiosfery — analizuje sposob percepcji
dzwigku (zauwaza, ze wyksztalcajacy si¢ juz w okresie ptodowym stuch poprzedza zdolnos¢
widzenia), wskazuje na mozliwosci jej zastosowania oraz opisuje napiecia jakie tworzg si¢
pomiedzy dzwigkiem a obrazem. Pisze o wypracowanych przez siebie metodach aktorstwa —
manifestuje wyzszos¢ monologu nad dialogiem oraz przedstawia swoja filozofi¢ gtosu. Prowadzi

refleksje na temat miejsca teatru w spoteczenstwie przemystowym.

Gilles Deleuze. O jeden manifest mniej

Gilles Deleuze pisze o tworczosci teatralnej Carmela Benego, koncentrujgc si¢ na krytycznym
potencjale stosowanych przez niego procesOw usuwania z tresci sztuk i z samej formy teatru
elementow Wtadzy — zabieg ten prowadzi do uczynienia nieustannej metamorfozy istota
przedstawienia. Teatr Benego jest zakorzeniony w mysli, Zyciu i zdarzeniu, a wigc jest
,mnniejszosciowy’ (stanowi przeciwienstwo teatru ,,wiekszosciowego” poddanego doktrynie,

kulturze i Historii) — cel przestaje mie¢ znaczenie, wazne jest natomiast stawanie si¢ bedace



domeng ,,otoczenia”, przestrzeni nadmiaru, realizujacej si¢ poza czasem historycznym, w punkcie

spotkania roznych czasow.

Roma Sendyka. Cialo martwe, cialo poruszone, cialo dzialajace

Roma Sendyka recenzuje ksigzk¢ Doroty Sajewskiej Nekroperformans. Kulturowa konstrukcja
teatru Wielkiej Wojny (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2016).
Nekroperformans jako ksigzka z dziedziny historii kultury wpisuje si¢, wedtug recenzentki, w
dyskursy performatyki, antropologii, psychoanalizy, krytyki kulturowej, ale i w nowy na polu
polskiej humanistyki zwrot forensyczny. Sendyka podkresla, ze ksigzka Sajewskiej, zogniskowana
wokot kulturowych reprezentacji I wojny §wiatowej, stanowi wazne narz¢dzie w badaniu
wspoélczesnego pola wizualnego i odstania zrodtowy kod polskiej kultury, z zasady przestaniajace]

do$wiadczenia ciala.

Patrycja Cembrzynska. Pomnik nieznanego zZolnierza dezertera. Czas pamie¢ci

Patrycja Cembrzynska rozpoczyna artykut fragmentem poematu Tadeusza Rézewicza Dezerterzy,
ktory staje si¢ punktem wyjscia do rozwazan na temat miejsca dla bohaterow-tchorzy w narodowej
pamigci zbiorowej. Autorka przedstawia szereg historycznych wydarzen dotyczacych rozstrzelania
dezerterow. Powotujac si¢ na teori¢ innych badaczy, przybliza czytelnikowi wieloletni spor o
zaliczenie rozstrzelanych zotnierzy do grona ofiar wojny. Cembrzynska zamyka swoj artykut

prezentacjg kilku wybranych pomnikow pos§wieconych dezerterom.

SCHLEMMER/KANTOR

Malgorzata Leyko. Schlemmer: powroty

Matgorzata Leyko opisuje wspdtczesne odtworzenia scenicznych dziet Oskara Schlemmera.
Autorka kresli obraz tworczosci Schlemmera oraz ukazuje problem z odtworzeniem Baletu
triadycznego, ktory zwigzany jest z brakiem kanonicznej wersji dzieta oraz notacji sekwencji
taneczno-ruchowej. Leyko zauwaza, ze mimo wyksztalcenia si¢ w ostatnich latach zréznicowanych
strategii ,,powrotu” dawnych dziet (m.in. re-enactment, nasladownictwo, re-kreacja, remix, remake,
recycling), to terminem najczesciej uzywanym na okreslenie dziatan powtorzeniowych w teatrze
byta do niedawna rekonstrukcja. Autorka przybliza terminologi¢ tego stowa i1 konfrontuje ja z

dzialaniami praktycznymi.

Michal Kobialka. Walencje awangardy: o Maszynie mitosci i Smierci Tadeusza Kantora i o

dialektyce przestrzeni


http://m.in/

Punktem wyjscia dla refleksji na temat Maszyny mitosci i Smierci, Cricotage’u Tadeusza Kantora,
jest pytanie o spuscizng tradycji awangardowej w praktyce krytycznej i artystycznej. Wedlug
Michata Kobialki, zawarta w cricotage’u dialektyka przestrzenna, a wigc zaburzajace stabilng
temporalnos$¢ napiecie miedzy reprezentacjg przestrzeni a przestrzenig reprezentacji, moze by¢
narz¢dziem sondowania walencji awangardy i jest najwazniejszym wktadem Kantora w jej
dziedzictwo. Kobiatka wskazuje, ze w dwoch inscenizacjach Smierci Tintagilesa Maurice’a
Maeterlincka (1938, 1987) Kantor dokonuje przefiltrowania dramatu symbolistycznego przez

narzedzia sztuki abstrakcyjnej.

Mark Franko. Czy mozna zamieszka¢ w tancu?

Tekst jest potaczeniem zapisu do§wiadczenia Marka Franka, ktory brat udziat jako tancerz w
rekonstrukcji Taricow Bauhausu w rezyserii Debry McCall wystawionych w Nowym Yorku w 1982
roku przez grupe Choreographic Research, z jego refleksja nad tworczoscig Oskara Schlemmera.
Pytanie ,,gdzie mieszka taniec?” prowadzi go od namystu nad mozliwo$ciami, ktore stwarza
rekonstrukcja wobec form tanecznych, do refleksji nad naturg marionetki w choreografiach
Schlemmera, relacjami migdzy ciatem, architekturg a przestrzenig polityczng oraz miedzy czasem a
przestrzenig w tancu. Autor pisze rowniez o doswiadczeniu wystegpowania na scenie Bauhausu w
Dessau, zwracajac uwage na odbidr spektaklu przez niemiecka publiczno$¢ oraz wlasne wrazenia
zwigzane migdzy innymi z przebywaniem w budynku bedacym rekonstrukcja projektu

architektonicznego Waltera Gropiusa.

Katarzyna Fazan. Pokaza¢ rytm

Katarzyna Fazan opisuje wystawe ,,Kantor/Schlemmer” w Os$rodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza
Kantora Cricoteka (4.10.2016 — 15.01.2017). Autorka poczatkowo prezentuje trudng przestrzen
Cricoteki, aby nastgpnie zwroci¢ uwagg na umiejg¢tne rozmieszczenie wystawy, podjecie przez
architektow 1 kuratorow proby ozywienia obszaru instytucji. Fazan analizuje rytm wystawy i
rytmizacje przestrzeni przez pryzmat tworczosci i poszukiwan Schlemmera. Najwazniejszym
zadaniem wystawy bylo jednak ukazanie nieoczywistej relacji — roznic i podobienstw — pomiedzy
Tadeuszem Kantorem a Oskarem Schlemmerem. Autorka stawia teze, ze ,,tym, co laczy artystow
rozdzielonych takze pokoleniowym dystansem, jest wola przetozenia wtasnych do§wiadczen na
forme sztuki, zreorganizowanie estetyki oraz przywrocenie wyrazowi artystycznemu, dryfujgcemu

w rejony abstrakcji, cielesnosci”.

REPERTUAR
Ewa Guderian-Czaplinska. KOMUNA P(a)RYSKA



Ewa Guderian-Czaplinska recenzuje spektakl Komuna Paryska z Teatru Polskiego w Bydgoszczy
(prem.: 14.01.2017). Autorka przybliza czytelnikowi idee zrywu rewolucyjnego ludnosci Paryza w
1871 roku. Powotujac si¢ na eseje zawarte w programie do przedstawienia (gtéwnie analiz Kristin
Ross), nakresla najwazniejsze postulaty Komuny, aby p6zniej skonfrontowac je z tematem 1
charakterem koncertu-spektaklu. Guderian-Czaplinska nakresla sposob kolektywnej pracy zespotu
aktorskiego z Weronika Szczawinska (rezyseria), Agnieszka Jakimiak (dramaturgia), Krzysztofem
Kaliskim (muzyka), Danielem Malone (scenografia i kostiumy). Autorka uwaza, ze przedstawienie

jest zmarnowang szansg podjecia teatralnej dyskusji o ideach Komuny.

Patryk Czaplicki. Glo$niej nad ta trauma

Patryk Czaplicki recenzuje Hymn do mitosci, spektakl Marty Gornickiej zrealizowany w Teatrze
Polskim w Poznaniu (prem.: 21.01.2017). Autor uwaza, ze choralna forma spektaklu w kontekscie
podjetego w nim tematu odpowiedzialnosci Polakow za Holokaust ma ogromna sit¢ oddziatywania.
Holokaust stat si¢ dla Gornickiej rowniez punktem wyjs$cia do poruszenia watkéw narastajacych w
Europie tendencji nacjonalistycznych i kryzysu migracyjnego. Czaplicki pisze o zawartych w
libretcie odniesieniach do polskiego dyskursu narodowego, mocno zakorzenionego migdzy innymi

w piesniach zohierskich.

Stanistaw Godlewski. Koszmary partycypacji i koszmary biernosci

Stanistaw Godlewski recenzuje Come Together Wojtka Ziemilskiego w Studio Teatrgaleria w
Warszawie (prem.: 24.02.2017). Zwracajac uwagg na esej Ziemilskiego zamieszczony w programie
spektaklu autor analizuje Come Together pod katem wspolnotowosci, partycypacji, interakcji.
Godlewski zastanawia si¢ nad rolg widza w projekcie Ziemilskiego, a takze tradycyjng konstrukcja
przedstawienia, ktdra, cho¢ nie jest interaktywna, prowokuje do refleks;ji na temat statusu widza w

teatrze.

Zuzanna Berendt, Wyzwolenia. Kogo? Od czego?

Zuzanna Berendt recenzuje dwie inscenizacje Wyzwolenia Stanistawa Wyspianskiego,
wyrezyserowane przez Radostawa Rychcika (Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, prem.:
11.02.2017) i Krzysztofa Garbaczewskiego (Teatr Studio w Warszawie, prem.: 12.03.2017).
Autorka zauwaza, ze w obu spektaklach, r6znigcych si¢ miedzy soba na poziomie estetyki,
adaptacji tekstu i pomystu inscenizacyjnego, rezyserzy nie podejmuja proby zaktualizowania
sensOw zawartych w dramacie. Berendt skupia si¢ przede wszystkim na poréwnaniu
przeprowadzenia roli Konrada w obu inscenizacjach i zastanawia si¢ nad wydzwiekiem ponownych

odczytan Wyzwolenia jako dramatu rozprawiajacego si¢ z polska tradycja romantyczng.



Justyna Wota. Trzymam za slowo

Justyna Wota opisuje projekt ,, Wyspianski Wyzwala” (Teatr im. Stowackiego w Krakowie, prem.:
12.11.2016), ktorego tworcy (m.in. Alicja Patanowska, Bartosz Szydtowski, Jakub Roszkowski,
Remigiusz Brzyk, Matgorzata Warsicka, Pawel Swiatek) przeksztalcaja poszczegodlne czesci teatru,
tworzac inspirowane Wyzwoleniem Wyspianskiego instalacje poruszajace temat funkcji sztuki i
manifestujgce konieczno$¢ troski o jej niezalezno$¢. Autorka postrzega jeden z pierwszych

projektow nowej dyrekcji Teatru w kategoriach manifestu i obietnicy.

Katarzyna Niedurny. Jesli Stalin ma by¢ taki jak ludzie, to czy ludzie powinni by¢ tacy jak
Stalin?

Katarzyna Niedurny pisze o adresowanym do mtodziezy przedstawieniu Pomnik (Wroctawski Teatr
Lalek, prem.: 30.10.2016) Elzbiety Chowaniec i Jifiego Havelki, ktory powstat na podstawie
reportazu Dowod mitosci Mariusza Szczygla. Spektakl, ktory opowiada histori¢ powstania i
zniszczenia praskiego pomnika Stalina, zaznajamia widzé6w z powojennymi losami Czechostowacji.
Niedurny chwali spektakl za naznaczony ,,smutnym humorem” i wyczulony na absurd wydarzen

sposOb opowiadania o przesztosci.

Natalia Brajner. Podroz sentymentalna po bezmownej wyspie

Natalia Brajner recenzuje spektakl Wieloryb The Globe (Teatr Laznia Nowa w Krakowie,
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Boska Komedia w Krakowie, Teatr Stary w Lublinie, prem.:
19.12.2016) na podstawie tekstu Mateusza Pakuly w rezyserii Evy Rysovej. Akcja ratowania
wyrzuconego na brzeg wieloryba przez dwie dziataczki Greenpeace’u jest w spektaklu pretekstem
do refleksji na temat aktorstwa oraz choroby i afazji i, ktore dotknety grajacego w Wielorybie...
Krzysztofa Globisza. Tematy te w nieoczywisty sposob zostaja przeniesione na sytuacje
towarzyszacych mu aktorek Marty Ledwon i Zuzanny Skolias — jego bytych studentek — oraz
widzow, ktérzy — jak deklarujg tworcy — maja zosta¢ w czasie przedstawienia poddani terapii.
Autorke recenzji interesuja najbardziej strategie zacierania granicy mig¢dzy fikcja a rzeczywistoscia,

rolami a prywatnoscia aktorow.

Rodzenie stow. Z Marta Ledwon i Zuzanna Skolias rozmawia Monika Kwasniewska

Marta Ledwon i Zuzanna Skolias — aktorki wystepujace wraz z Krzysztofem Globiszem w
spektaklu Wieloryb The Globe (Teatr Laznia Nowa w Krakowie, Migdzynarodowy Festiwal
Teatralny Boska Komedia w Krakowie, Teatr Stary w Lublinie, prem.: 19.12.2016) opowiadajg o

procesie powstawania spektaklu. Mowig o osobistym wymiarze scenariusza, ktory — taczac afazje z



tematem macierzynstwa — W pewnej mierze bazuje na przeprowadzonych z nimi przez Mateusza
Pakut¢ rozmowach. Opisuja tez wspotprace z Globiszem i zmiang, jaka nastapita w ich stosunku do

bytego profesora — zarowno na scenie, jak i w relacjach prywatnych.

Katarzyna Lemanska. W poszukiwaniu nowej formy

Tekst Katarzyny Lemanskiej poswigcony jest Festiwalowi Dramatu zorganizowanemu w ramach
projektu STREFY KONTAKTU (Wroctawski Teatr Wspotczesny, 1-6.12.2016). W ramach
festiwalu odbyt si¢ przeglad najciekawszych adaptacji scenicznych nowej polskiej dramaturgii
powstalych w ciggu ostatnich dwdch sezondw. Lemanska duza czgs$¢ swojego tekstu poswigca
rumunskiemu spektaklowi Miedzy nami dobrze jest na podstawie sztuki Doroty Mastowskiej w
rezyserii Radu Afrima (Teatr Narodowy w Bukareszcie, prem.: 27.09.2015) oraz czytaniu
performatywnemu dramatu Weroniki Murek Sztuka migsa Wyrezyserowanym przez Agat¢ Dude-

-Gracz, w ktorym wzi¢li udziat aktorzy Teatru im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy.

Monika Wasik. Teatr swojego czasu

Monika Wasik prezentuje tegoroczng edycje Festiwalu Szwalnia. DOK (L6dz, 5.11 — 11.12.2016).
Autorka, za pomoca opisu kilku spektakli pokazanych w ramach festiwalu, przybliza charakter i
specyfike projektu, ktory — jak uwaza — trudno uja¢ w sztywne ramy. Zwraca uwagg, ze
Szwalnia.DOK ma stanowi¢ swoistg platform¢ prezentacji artystycznych dziatan z nurtu szeroko
pojetego teatru dokumentalnego. Zauwaza, ze prezentowane podczas festiwalu akcje inicjuja
budowanie mikrowspolnoty, zjednoczonej w przezywaniu i odczuwaniu czyjegos losu. Festiwal
Szwalnia.DOK nazywa ,,teatrem misyjnym”, ktory nastawionym jest na konkretng prace z danym

odbiorca.

Agnieszka Kallaus. ,,The Underground”: odpowiedz Grotowskiemu

Agnieszka Kallaus pisze o przedstawieniu The Underground: A Response to Dostoevsky
(Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards, prem.: 25.08.2016). Autorka zauwaza, ze w
przedstawieniu Richardsa tworczo$¢ Dostojewskiego (w szczegdlnosci fragmenty Braci
Karamazow) staje si¢ przestrzenig dialogu pomigdzy rezyserem a mysla Grotowskiego. Richards
konfrontuje si¢ ze swoim mistrzem, osiggajac samodzielnos¢ 1 sygnalizujac poczatek nowego,
egalitarnego, blizszego spektaklowi niz rytualowi etapu swojej tworczosci. Kallaus podkresla
szczegblny sceniczny status Richardsa, wymienia 1 analizuje teksty literackie stanowigce podstawe

scenariusza oraz analizuje przedstawienie w kontekscie filozofii Junga.

OPERA



Tomasz Fryzel. Lear umiera

Tomasz Fryzel pisze o operze Lear Ariberta Reimanna wyrezyserowanej przez Calixta Bieita
(Opéra National de Paris, prem.: 23.05.2016). Autor omawia geneze¢ powstatego w latach
siedemdziesiatych utworu niemieckiego kompozytora oraz przedstawia strukture libretta 1 jego
zwigzki z dramatem Szekspira. Fryzet zauwaza, ze gldbwnym tematem inscenizacji Bieita jest
stabo$¢ i umieranie ciata. Rezyser eksponuje fizyczno$¢ Bo Skovhusa, $piewaka wykonujacego
tytutowa parti¢ — jego Lear jest mezczyzng w §rednim wieku, ktorego atletyczne ciato

bezskutecznie stawia desperacki opor wiasnej fizjologii, przemocy rodziny i sitom natury.

Marcin Bogucki. ,,Goplana”, czyli konserwatywny zwrot w Teatrze Wielkim

Marcin Bogucki pisze o operze Goplana w rezyserii Janusza Wisniewskiego (Teatr Wielki — Opera
Narodowa w Warszawie, prem.: 21.10.2016). Bogucki krytycznie wyraza si¢ na temat Goplany,
zwracajac uwage przede wszystkim na niedostatki dramaturgiczne, nieprzystawalnos¢
charakterystycznego, groteskowego stylu rezyserskiego Janusza Wisniewskiego do opery autorstwa
Wiadystawa Zelenskiego oraz niskg jako$¢ muzyczng dzieta. Inscenizacje uznaje za symptom

powrotu Opery Narodowej do artystycznego konserwatyzmu.

ZAGRANICA

Thomas Irmer. Koniec $wiata na nieczynnym przystanku autobusowym

Thomas Irmer przybliza czytelnikowi specyfike i fabute najnowszego epickiego dramatu Petera
Handkego Die Unschuldigen, ich und die Unbekannte am Rand der Landstrasse. Ein Schauspiel in
vier Jahreszeiten (Niewinni, ja i nieznajoma na skraju podmiejskiej drogi. Sztuka na cztery pory
roku), aby nastgpnie skonfrontowa¢ zamyst autora z prapremierg sztuki w rezyserii Clausa
Peymanna (Berliner Ensemble w Berlinie i Burgtheater w Wiedniu, prem.: 27.02.2016). Autor
stawia tezg, ze mimo przejrzystej budowy, dramat z wielu przyczyn stanowi ogromne wyzwanie dla

teatru. Udowadnia, ze wiele zabiegow rezyserskich Peymanna wplywa na niekorzys¢ inscenizacji.

Anna R. Burzynska. Teatr jako (no)escape room

Piszac o ostatniej edycji Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego Sirenos w Wilnie (29.09 —
14.10.2016), autorka skupia si¢ na trzech inscenizacjach: Kodzie: Hamlet wedtug Williama
Szekspira w rezyserii Olgi Lapiny (Panstwowy Rosyjski Teatr Dramatyczny w Wilnie), Egle,
krolowej wezy wedhug Podopiecznych Elfriede Jelinek w rezyserii Oskarasa KorSunovasa (OKT/
Wilenski Teatr Miejski) oraz Meile, don t stop w rezyserii Karoliny JurkStaité i Jirate

v —

nowej fali rezyserow urodzonych na przetomie lat osiemdziesiatych 1 dziewigcédziesiatych oraz



zastanawia si¢ nad politycznymi przyczynami zwrotu w kierunku form partycypacyjnych i

immersyjnych.

Katarzyna Toérz. Bezdomne planety

Katarzyna Torz przybliza specyfike tegorocznej edycji festiwalu Utopian Realities Realities. 100
Years of Now with Alexandra Kollontai organizowanego przez Hebbel am Ufer z okazji 100-lecia
rewolucji pazdziernikowej w berlinskim Martin Gropius Bau. W tym kontekscie, analizuje spektakl
Minor Planets Vlatki Horvat, ktory jej zdaniem ,,mimo ze nie odnosi si¢ wprost do rocznicowego
tematu zadanego przez HAU, paradoksalnie, wiele méwi o naturze rewolucji”. Opisuje dziatania
performeréw wobec rekwizytow, widzow oraz samych siebie. Stawia tezg, ze rezyserke interesuje
,»t0, co moze ulegaé przetworzeniu, sta¢ si¢ czym$ innym niz si¢ wydaje, tym, co zmusza podmiot

do rekonfiguracji samego siebie wzgledem innych”.

TEATR W KSIAZKACH

Joanna Walaszek. Inspirujace slady

Joanna Walaszek pisze o ksigzce The Wooster Group. Brulion autorstwa Andrew Quicka wydanej
przez korporacj¢ Halart w ramach Linii Teatralnej. Walaszek charakteryzuje recepcje prac The
Wooster Group w Polsce. Autorka opisuje metode pracy Andrew Quicka, ktory bazujac przede
wszystkim na archiwum, moze prowadzi¢ narracje¢ poswigcong wybranym spektaklom grupy bez
ujmowania jej dziatalno$ci w ramy teoretyczne. Zwraca uwage na technike przeprowadzania
zawartych w ksigzce wywiadow, szczegdlnie pozytywnie ocenia wienczacy Brulion esej Quicka
poswiecony tworczo$ci grupy dziatajacej pod przewodnictwem Elizabeth LeCompte. Walaszek

zwraca tez uwage na niedostatki polskiej edycji ksigzki Quicka.



