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teatr a kosciol

Agata Adamiecka-Sitek. Jak zdja¢ klatwe? Oliver Frlji¢ i Polacy

Artykut Agaty Adamieckiej jest po§wiecony afektywnej pracy Kigtwy Olivera Frljicia,
spektaklu o bezprecedensowym oddziatywaniu spotecznym w potransformacyjnej historii
teatru w Polsce. Adamiecka skupia si¢ przede wszystkim na koncowej scenie §cinania
drewnianego krzyza i scenie zawieszania petli na gipsowej figurze Jana Pawta II jako na
najbardziej wyrazistych aktach przemocy symbolicznej, poprzez ktére tworcy afektywnie
oddziatuja na publiczno$¢, wskazujac jednoczes$nie na tematy najsilniej w sferze publicznej
Stabuizowane. Zwracajac uwage na falg przemocy, jaka dotkneta po premierze aktorke
spektaklu, Juli¢ Wyszynska, a takze wypowiedzi ministra kultury i innych przedstawicieli
politycznej prawicy, autorka unaocznia sposob, W jaki Klgtwa odstania ksztatt struktury
symbolicznej wladzy w Polsce, z nieodtacznym przymierzem wladzy panstwowej i
koscielnej, a takze permanentng marginalizacjg kobiet w sferze publicznej i ograniczaniem

ich praw, szczegdlnie dotyczacych mozliwosci decydowania o wlasnym ciele.

Grzegorz Niziolek. Sacrum jako cenzura

Grzegorz Niziotek, wychodzac od artykutu Marcina Kuli Porozmawiajmy jak niewierzgcy z
wierzgcym, analizuje sprawstwo kategorii sacrum 1 innych kategorii zwigzanych z systemem
wartosci reprezentowanych przez Kosciot katolicki w Polsce na ksztaltowanie si¢ sfery
publicznej. Postugujac si¢ pojeciem ,,przemocy symbolicznej” w ujeciu Pierre’a Bourdieu,
autor wskazuje na realne skutki przyjecia pogladu o immanentnym zwigzku wyznania
katolickiego z tozsamoscia polska. Niziotek porusza tematy naduzy¢ zwiazanych z artykulem
kodeksu karnego dotyczacym obrazy uczu¢ religijnych, zaangazowania politykéw w sprawy
Kosciota 1 przesycenia przestrzeni publicznej znakami odwolujgcymi si¢ do sacrum. Niziotek
analizuje teksty ks. Andrzeja Draguly po$wiecone Mszy Artura Zmijewskiego, Golgocie
Picnic Rodriga Garcii i Kigtwie Olivera Frljicia, wskazujac, jak zarzadzajac kategorig sacrum,

Draguta buduje hierarchi¢ zjawisk artystycznych i ich znaczenia w przestrzeni publiczne;.

Dorota Sajewska. Archeologia traumy aborcyjnej
Wychodzac od spektaklu Milo Raua, bedacego teatralng wersje Salo, czyli 120 dni Sodomy
Piera Paola Pasoliniego z 1975 roku, Dorota Sajewska prezentuje krotka historie medialnego

dyskursu o aborcji w Polsce. Autorka, przywolujac m.in. tresci homilii pielgrzymek Jana



Pawta 11, udowadnia, ze aborcja stata si¢ kluczowa stawka w walce o realng wtadzg Kosciota
w Polsce. Sajewska w duzej mierze skupia si¢ na roli, jaka odegrat film Niemy krzyk w
debacie dotyczacej ustawy antyaborcyjnej, ukazujac rozne aspekty jego rozpowszechniania.
Traktujac Niemy krzyk jako swoisty obraz zrédtowy dyskursu antyaborcyjnego w Polsce po

1989 roku rekonstruuje archeologie traumy aborcyjnej.

Marcin Koscielniak. Przez solidarnos¢. Kosciol jako struktura emocjonalna polskiego
spoleczenstwa lat osiemdziesiatych

Marcin Koscielniak analizuje narodowo-katolicki charakter Solidarnosci i kultury polskiej
pierwszej potowy lat osiemdziesigtych XX wieku, odwotujac si¢ do d6wczesnego nauczania
hierarchow Kosciota, z Janem Pawlem II na czele, §wiadectw z epoki oraz analiz
socjologicznych. Zgodnie z przekonaniem, ze polityczno$¢ jest domeng raczej ,,ludzkich
pragnien, fantazji i namig¢tno$ci” niz ,,rozumu, umiarkowania 1 konsensusu” (Mouffe), autora
zajmuje logika afektywna kultury: nie tyle racjonalny, ile emocjonalny tryb utrwalania si¢
,narodowo-katolickiego stopu”. Terenem doswiadczalnym jest przede wszystkim tekst Marii
Janion z 1981 roku Polityka i moralnosé, jako $wiadectwo frapujacego zaniku
charakterystycznego dla Janion zmyshu krytycznego, bedacego zdaniem autora efektem

oddziatywania narodowego afektu.

Ohrn

Tomasz Fryzel. Widma, ktore nie chca odejs¢

Tomasz Fryzet pisze o spektaklu Sonata widm (Nowy Teatr w Warszawie, prem.:
20.01.2017), ktéry Markus Ohrn wyrezyserowal na podstawie dramatu Strindberga. Autor
opisuje monumentalng, ale zarazem manifestacyjnie kiczowata scenografi¢, stadionowy uktad
widowni otaczajacej przestrzen gry, zastosowane przez rezysera rozwigzania inscenizacyjne
(ubranie aktorow w groteskowe maski, przetwarzanie ich gloséw, uzycie kamery). Analizuje
relacje, jakie zachodzg pomigdzy dramatem a przedstawieniem. Zauwaza, ze szczegdlne
miejsce w spektaklu Ohrna zajmuja mtodzi bohaterowie poddawani przeprowadzanym przez
dorostych rytuatom inicjacji, ktore nie maja na celu przemienienia rzeczywistos$ci, lecz stuza

utrzymaniu ,,status quo” zbudowanego na ktamstwie spoteczenstwa.

Romuald Krezel. Notatki z glowy
Romuald KreZel, asystent Markusa Ohrna, rezysera wyprodukowanej w Nowym Teatrze W

Warszawie Sonaty widm Strindberga, opisuje proces powstawania spektaklu; refleksje spisane



po premierze przedstawienia sgsiadujg z notatkami zrobionymi na réznych etapach prob.
Autor obserwuje prace nad spektaklem w kontek$cie charakterystycznej dla Ohrna
,blackmetalowe;j” estetyki oraz nawigzuje do jego wczesniejszych przedstawien (obszernie
opisuje przygotowany we wtoskiej miejscowosci Santarcangelo projekt ,,Azdora”).
Koncentruje si¢ na instytucjonalnym aspekcie powstawania spektaklu, opisuje teksty kultury
stanowigce inspiracje dla zespotu oraz analizuje zmiany koncepcji i ewolucj¢ poszczegdlnych

watkdéw 1 rozwigzan inscenizacyjnych.

Katarzyna Torz. Milo$¢ w czasach zarazy

Katarzyna Térz pisze o twérczosci Markusa Ohrna. Autorka, odwotujac sie, miedzy innymi,
do jego trylogii (Conte d’amour, We love Africa and Africa loves us, Bis Zum Tod) i Sonaty
widm, analizuje najwazniejsze problemy poruszane przez szwedzkiego rezysera
skoncentrowane przede wszystkim wokot tematu rodziny i mitosci. Wskazuje na szczegolne
zainteresowanie Ohrna tym, co wyparte, niewidzialne, niechciane. Opisuje jego estetyke
podporzadkowang mrocznym, intensywnym obrazom, sposoéb myslenia 0 przestrzeni (surowe,
zbudowane z tanich materialow scenografie), dzwigku (czeste wykorzystywanie coverow

znanych piosenek) i nowych mediach (,,kalibrowanie przestrzeni” za pomoca kamery).

postmedia

Jakub Kleczek. ,,Myslaca maszyna” — Teatr Symultaniczny Szymona Syrkusa i
Andrzeja Pronaszki. Ku archeologii performansu cyfrowego w Polsce

Artykul stanowi probe rewizji niezrealizowanego projektu architektonicznego Teatru
Symultanicznego Andrzeja Pronaszki i Szymona Syrkusa przy uzyciu archeologii mediow.
Kleczek twierdzi, ze udziat zaawansowanych technik komunikacji w teatrze, tancu i innych
sztukach performatywnych rozpatrywa¢ mozna nie tylko w kontekscie najnowszych dokonan
artystow. Swoja teze argumentuje¢, rekonstruujgc metodologiczne podstawy archeologii
medidow w ujeciu Siegfrieda Zielinskiego. Nastepnie odczytuje tytutowy projekt z
perspektywy dzisiejszych koncepcji dotyczacych zjawisk w sztukach wykonawczych — m.in.

zwigzku ze sztukg mediow, multimedialnoscig czy kategorig cyborga.

Mateusz Chaberski. Mu i hybrydyczna sztuka bioartu
Mateusz Chaberski pisze o wystawie Fluid Matter. Liquid and Life in Motion (MU Artspace
w Eindhoven, 2.12.2016 — 26.02.2017). Autor zauwaza, ze ekspozycja jest efektem

wspoOtpracy artystow, tworcOw nowych technologii i naukowcow. Wskazuje na nowy rodzaj



doswiadczenia zwigzanego z odbiorem sztuki, ktora redefiniuje relacje migdzy tym, co
ludzkie i nie-ludzkie. Chaberski opisuje 2.6G 329M/S. Bulletproof Skin (2009), prace Jalili
Essaidi, ktora wyhodowata skrajnie wytrzymaly fragment ludzkiej skory. Analizuje rowniez
m.in instalacj¢ Dynamorphosis Lilian van Daal i Roos Meerman — artystki stworzyty

syntetyczne ludzkie narzady o znacznej warto$ci estetyczne;.

aktorka w pracy

Aktorka znaczy artystka. Z Dominika Biernat rozmawia Monika Kwasniewska
Dominika Biernat opowiada o swojej edukacji w krakowskiej szkole Lart oraz w PWSTiF i
konfrontuje zdobyte tam narzg¢dzia z po6zniejsza praktyka sceniczng. Na podstawie wielu
spektakli i projektow, w ktorych uczestniczyta, porusza kwestie roli mediow w teatrze,
osobistego wktadu aktorow w przedstawienie, pracy z ciatem, tekstem, kostiumem,

projektach z udziatem aktoréw nieprofesjonalnych i przydatnosci technik aktorskich.
Waznym tematem wywiadu jest sposob funkcjonowania aktorow zardéwno w teatrach
repertuarowych, jak i w efemerycznych projektach pozainstytucjonalnych. Biernat zastanawia
si¢ nad mozliwa redefinicja stowa ,,aktor/aktorka”. Mowi tez o zagrozeniu autonomii artystow

ze strony rzadu.

rezyserki

Ojcobadjczynie. Z Anna Smolar, Anna Karasinska, Magda Szpecht, Katarzyna Kalwat i
Weronika Szczawinska rozmawia Piotr Gruszczynski

Debata towarzyszaca retrospektywie Krystiana Lupy na festiwalu d’ Automne a Paris,
zorganizowana przez Instytut Adama Mickiewicza 16 grudnia 2016 roku w Paryzu oscyluje
wokot tematu kobiet-rezyserek w Polsce. Piotr Gruszczynski, w nawigzaniu do swojej ksiazki
Ojcobdjcy, pyta rezyserki o ich stosunek do tradycji teatralnej. Stawia takze tezg, ze wszystkie
zaproszone do debaty rozméwczynie posiadajg pewne cechy wspoélne: traktuja teatr jako
dyscypling niezalezng, pracuja kolektywnie, podwazajac pozycje wszechwiedzacego boga-
rezysera. W debacie podejmowane sg takze kwestie ekonomii teatru, $srodkow na produkcje,

jakie zapewnia instytucja, oraz demokracji w teatrze.



kot’atkova

Magdalena Jificka-Stojowska. Proba anatomicznego spojrzenia. O tworczosci Evy
Kot’atkovej

Magdalena Jiti¢ka-Stojowska pisze o tworczosci Evy Kot’atkovej, czeskiej artystki wizualnej
i performerki. Autorka omawia stosowane przez nig srodki wyrazu, analizuje czesto
poruszane tematy (jak dzieci, zwierzgta i ksigzki). Opisuje wybrane dziatania artystki, m.in.
projekty ,,Za mezi nas pod v (Pokoj)” [Za migdzy nad pod w (Pokoj)] i ,,Cesta do Skoly”
[Droga do szkoty]. Szczegdlng uwage poswigca jej dziatalnosci na terenie praskiego Szpitala
Psychiatrycznego w Bohnicach. Kot’atkova zorganizowata tam poswiecong ,,art brut”
wystawe Dvouhlavy Zivotopisec a muzeum predstav [Dwuglowy biograf i muzeum

wyobrazen] oraz wyrezyserowata przedstawienie Sgdowe morderstwo Jakoba Mohra.

,Dostaé si¢ do ciala rzeczy”. Z Eva Kot’atkova rozmawia Magdalena Jificka-Stojowska
Magdalena Jitficka-Stojowska rozmawia z Eva Kot atkova, czeska artystka wizualng i
performerka. Mowiac o stosowanych przez siebie srodkach wyrazu, artystka wskazuje na
szczegolne znaczenie przestrzeni przygotowywanych przez siebie instalacji 1 wystaw
wplywajacej na ciato widza, wymuszajacej konkretne zachowania. Opowiada o inspiracjach i
sposobach ich przetwarzania, interpretowania. Omawia rowniez przedstawienie Sgdowe
morderstwo Jakoba Mohra, ktorego jest rezyserka — na podstawie wiasnych do§wiadczen

analizuje relacje, jakie zachodzg pomigdzy teatrem a sztukami wizualnymi.

nekroSius

Wolnos¢ to wybor. Z Anng Turowiec rozmawia Maryla Zielinska

Maryla Zielinska rozmawia z Anng Turowiec, asystentka Eimuntasa NekroSiusa przy
spektaklu Dziady (Teatr Narodowy, prem.: 10.03.2016). Turowiec opowiada o wspOlpracy z
litewskim rezyserem 1 o poszczegdlnych etapach przygotowywania przedstawienia. Omawia
ewolucje¢ scenariusza, sposob obsadzania rél, powstawanie muzyki 1 scenografii. Koncentruje
si¢ na metodach pracy NekroSiusa z aktorami: opowiada o jego sposobach prowadzenia

improwizacji aktorskich. Odwotuje si¢ do zrobionych przez siebie notatek i rysunkéw z prob.

repertuar
Zuzanna Berendt. Tu mieszka strach
Zuzanna Berendt pisze o Zewie Cthulhu w rezyserii Michata Borczucha (Nowy Teatr w

Warszawie, prem.: 24.03.2017). Autorka skupia si¢ przede wszystkim na zwigzkach spektaklu



z opowiadaniami P.H. Lovecrafta, ktore stanowily baze dla dramaturgii spektaklu
opracowanej przez Tomasza Spiewaka. Porusza takze watki zwiazane z biografia pisarza,
ktére zostaly przez twoércoOw wykorzystane jako punkt wyjscia dla diagnozowania
rzeczywistosci wspotczesnej Europy, w ktorej wzmacniajg si¢ tendencje konserwatywne.
Poruszajac temat strachu jako afektu wptywajacego na zycie jednostek i zbiorowosci, Berendt
analizuje sposob przedstawienia w spektaklu relacji rodzinnych, aranzacj¢ przestrzeni

scenicznej oraz strategie rezyserskie.

Katarzyna Fazan. Glosne Wesele

Katrzyna Fazan pisze o Weselu Stanistawa Wyspianskiego w rezyserii Jana Klaty (Narodowy
Stary Teatr, prem.: 12.05.2017). Autorka wskazujac na réznice, jakie zachodza migdzy
dramatem Wyspianskiego a inscenizacja, wskazuje na to, ze Klata koncentruje si¢ na
krytycznej sile tekstu, nie za$ na jego anegdotycznych i egzystencjalnych aspektach. Autorka
podkresla depresyjna, naznaczong bezsilnoscig wymowe przedstawienia i analizuje wptywy
aktualnych wydarzen spoteczno-politycznych oraz wspotczesnej popkultury na sposob, w jaki

rezyser odczytuje dramat.

Ewa Guderian-Czaplinska. Spektakl zupelnie normalny

Recenzujac Chiopow w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego (Teatr Powszechny w
Warszawie, prem.: 13.05.2017), Ewa Guderian-Czaplinska przywotuje wspotczesne
interpretacje powiesci Wiadystawa Reymonta, podejmujace np. zmieniajaca si¢ historycznie
relacje miedzy cztowiekiem, naturg a ekonomig 1 wywiedziang z tej refleksji krytyke
antropocentryzmu. W ten sposob zarysowuje teren inspirujacych, nieoczywistych kierunkow,
w jakich moglaby p6j$¢ sceniczna adaptacja tego utworu. Ze zdziwieniem konstatuje jednak,
ze Garbaczewski zinterpretowat proz¢ Reymonta w sposob atrakcyjny, ale bardzo
,normalny”. Dziwne i jej zdaniem najciekawsze ,,ekofantazje Garbaczewskiego” pojawiaja
si¢ na marginesie gldownego nurtu spektaklu, ktory — jak przypuszcza autorka — testowaé miat

rozmaite sposoby teatralnej komunikacji.

Monika Swierkosz. W mroku zobaczycie prawde

Monika Swierkosz recenzuje spektakl Noce i dnie na podstawie powiesci Marii Dabrowskiej,
wyrezyserowany przez Seba Majewskiego w Teatrze im. Wojciecha Bogustawskiego w
Kaliszu (prem.: 8.04.2017). Punktem wyjscia dla Swierkosz jest klasyczna pozycija tekstu

oraz kultowy status filmu Jerzego Antczaka. Autorka zwraca uwagg, ze Majewski i Tomasz



Jekot, dramaturg spektaklu, adaptujac klasyczng epicka powies¢, wydobywajg z niej przede
wszystkim mroczny klimat i strach przed nadchodzaca wojng oraz skupiajg si¢ na losach
postaci kobiecych: Barbary, Agnieszki i Celiny. Swierkosz zauwaza, ze w spektaklu widaé
inspiracje dziennikami Marii Dagbrowskiej, ktorych tre§¢ wptyneta na ksztattowanie postaci w

spektaklu.

Tomasz Kowalski. Przeciw obojetnosci

Tomasz Kowalski pisze o inspirowanym ksigzkg Jerzego Kosinskiego spektaklu Malowany
ptak (Teatr Polski w Poznaniu, prem.: 26.03.2017) w rezyserii Mai Kleczewskiej. Autor
wskazuje na zwigzki, jakie zachodza miedzy pierwowzorem a przedstawieniem. Zauwaza, ze
rezyserka nie tylko koncentruje si¢ na samej powiesci, lecz takze na jej recepcji — przez jej
pryzmat obserwuje przejawy polskiej debaty nad Zagtada i ujawnia ,,antysemickie kody
polskiej kultury”. Kowalski analizuje wielopoziomowa, niejednorodng strukture spektaklu,

ktory wykorzystuje zarbwno symbolicznos¢, jak i dostownos¢ oraz przerysowanie.

Stanistaw Godlewski. Widzialne i czytelne

Stanistaw Godlewski analizuje spektakl Katarzyny Szyngiery Feinweinblein. W starym radiu
diabel pali (Teatr Wspotczesny w Szczecinie, prem.: 8.04.2017) wedtug tekstu Weroniki
Murek. Autor zwraca uwage na niejasng strukture¢ dramatu i to, w jaki sposob rezyserka

zmienia trudny, eliptyczny jezyk Murek na konkretne, zmyslowe sceny.

Jakub Papuczys. Anatomie buntu

Jakub Papuczysz recenzuje spektakl Fuck... Sceny buntu w rezyserii Marcina Libera (Teatr
Laznia Nowa, prem.: 6.05.2017). Autor przybliza histori¢ buntu aktoréw Teatru Polskiego we
Wroctawiu i na jej tle interpretuje spektakl, w ktorym zagrali gtdéwnie zwolnieni przez
Cezarego Morawskiego aktorzy. Ich bunt zostaje przez Libera zestawiony m.in. z
samospaleniem Ryszarda Siwca, dzialalno$cig grupy Fuck for Forest 1 dzialaniami
artystycznymi Olgi Szatyginy. Papuczys stwierdza, ze dobor przyktadéw buntu pochodzacych
z radykalnie roznych kontekstow negatywnie wplywa na klarownos¢ spektaklu, ale sitg

nadaje mu opowiadanie indywidualnych historii aktorow.

Jan Karow. ,,Dzihad znaczy: podja¢ wysilek”
Jan Karow recenzuje spektakl Katarzyny Szyngiery Bog w dom (Teatr Polski w Bydgoszczy,
prem.: 25.02.2017). Autor pisze o0 metodzie, jaka postuzyli si¢ Szyngiera, Mirostaw Wlekty i



Grzegorz Niziotek, tworzac kolazowy scenariusz z tekstow z internetu, z wypowiedzi
publicznych oraz wywiadow, przeprowadzonych podczas pracy nad reportazem dla ,,Duzego
Formatu”. Spektakl poruszal temat strachu Polakow przed mozliwoscia przyjecia imigrantow
z Bliskiego Wschodu i odwotuje si¢ do nastrojow spotecznych po zamachach w Paryzu z roku
2015. Recenzent podkresla, ze jego najwiekszg warto$cig jest problematyzowanie
krzywdzacych uogolnien w dyskursie na temat imigrantow i podsycanie spotecznego strachu

przez prawicowych politykoéw i Kosciot katolicki.

Beata Kustra. Gra z Kopciuszkiem

Beata Kustra recenzuje Kopciuszka w rezyserii Anny Smolar (Narodowy Stary Teatr w
Krakowie, prem.: 24.03.2017). Autorka skupia si¢ na jawnej grze ze spopularyzowang wersja
basni prowadzonej przez Smolar oraz autora tekstu, Joéla Pommerata. Opisuje
poszczegodlnych bohaterow Kopciuszka, aby udowodni¢, ze w spektaklu nie ma jednoznacznie
ztych ani dobrych postaci. Stawia teze, ze tworcy spektaklu skupiajg si¢ na pragnieniach,
wyobrazeniach i oczekiwaniach wobec samego siebie, ktore moga mie¢ niszczycielska moc.

Kopciuszek Anny Smolar zawiera tez, jej zdaniem, probe redefinicji basniowego happy endu.

Karolina Habrylo. Patrzec i nie widzie¢, a moze nie patrzac, zobaczy¢

Karolina Habryto recenzuje Dziewczynki Weroniki Murek w rezyserii Matgorzaty Wdowik
(STUDIO teatrgaleria w Warszawie, prem.: 10.04.2017). Autorka przytacza szereg obaw
dotyczacych uczestnictwa w tym projekcie pigciu dziewczynek. Szczegétowo opisuje
przestrzen, relacje miedzy sceng a widownig oraz emocje towarzyszace przedstawieniu,
ktorymi sa, jej zdaniem, przede wszystkim zainteresowanie 1 niepokdj. Habrylo stawia tezg,
ze choreografia Marty Ziotek doskonale obrazuje balansowanie dziewczynek ,,pomiedzy
probami nawigzaniu kontaktu z wltasnym ciatem, zrozumienia go i poznania a
podporzadkowywaniem si¢ uprzedmiotawiajgcemu spojrzeniu innych, odtwarzaniem poz i

gestow, ktore mogtyby sie¢ spodobac”.

Agata Chalupnik. Spotkania z utopia

Agata Chalupnik pisze o trzech realizacjach cyklu ,,Realne utopie” powstatego w ramach
projektu Komuny// Warszawa ,,Przyszto$¢”: Zrob siebie Marty Ziodtek, Pogardzie kolektywu
Kantor Downtown (Daniel Chryc, Jolanta Janiczak, Joanna Krakowska, Magda Mosiewicz,
Wiktor Rubin) oraz B.R.I.N. Komuny// Warszawa. Autorka przywotujac esej Thomasa

More’a oraz badania Jerzego Szackiego, ktore wskazuja na wspolne zatozenia tworcoOw



utopii, probuje pokazac, jakie utopie realizuja spektakle pokazane w Komunie// Warszawie.
Ostatecznie stawia tezg, ze wszystkie spektakle ,,ocieraja si¢ o dystopie, albo — inaczej

moéwige — dekonstruujg utopijne projekty, jakie podejmuja”.

Jezyk polski jako obcy. Z Adamem Ziajskim rozmawia Piotr Dobrowolski

Piotr Dobrowolski rozmawia z Adamem Ziajskim o spektaklu Nie mow nikomu (Scena
Robocza — Centrum Rezydencji Teatralnej w Poznaniu), zrealizowanym z grupg
najbardziej wykluczong ze wspolnoty jezykowej, czyli z ludzmi gluchymi. Dobrowolski
pyta o okolicznosci spotkania 0sdb zaangazowanych w przedstawienie. Podejmuje takze
kwestie zwigzane z obecnoscig Ziajskiego na scenie, projekcjami wideo, scenografia,
kostiumami i wykorzystaniem proszkoéw holi, za pomoca ktorych aktorzy migajac,
szkicuja na sobie topografi¢ jezyka. Wywiad jest takze okazja do wyjasnienia hasta
rezydencji rezysera (,, Wolno$¢, Rowno$¢, Teatr”) oraz sprecyzowania idei

wymagajacym spotecznej odpowiedzialnosci teatru, ktéry chee on tworzyc.

opera
Natalia Jakubowa. Wedréowki psychoanalityczne — na wlasna odpowiedzialno$¢

Tekst Natalii Jakubowej poswigcony jest trzem operom wyrezyserowanym przez Dmitrija
Czerniakowa. Pierwsza cz¢$¢ tekstu poswigcona jest Peleasowi i Melisandzie Claude’a
Debussy’ego (Opernhaus w Zurychu, prem.: 08.05.2016). Rezyser umiescit histori¢ znang z
dramatu Maeterlincka w realiach terapii psychiatrycznej, podkreslajac role jezyka jako
medium obrazow podswiadomosci. Jakubowa skupia si¢ przede wszystkim na kreacji
bohaterow oraz charakterze muzyki Debussy’ego, cigzacej ku tresciom podswiadomym.
Druga czgs$¢ tekstu dotyczy Zamku Sinobrodego Béli Bartoka, pokazywanym z Bez krwi
Petera Eotvosa w funkcji prologu. W prologu, opartym na noweli Alessandra Baricciego, w
centrum stoi pytanie o przyczyng ambiwalencji relacji migdzy kobietg a jej oprawca.
Jakubowa zwraca uwage na uzytecznos¢ kategorii terapeutycznych w interpretacji Zamku
Sinobrodego i podkresla konsekwencje ustanowienia przez rezysera cigglosci pomiedzy

postaciami opery Eotvosa i Bartoka.

Lukasz Grabus. Opera Cracoviensis, czyli powszednia
Lukasz Garbus pisze o dedykowanym muzyce barokowej Festiwalu Opera Rara (Krakow,
18.01 - 10.02.2017). Autor podkresla, ze dyrektorzy — Jan Tomasz Adamus i Robert

Piaskowski — poszerzyli program festiwalu m.in. o wykonania pétsceniczne i recitale wokalne



1w ten sposob daza do rozbudzenia ciekawosci stuchaczy muzyka dawna, klasyczng i
wysoka. Garbu$ najwigcej miejsca w swoim tekscie po§wieca dwom festiwalowym
premierom: Halce Stanistawa Moniuszki przygotowanej przez Adamusa z Cezarym
Tomaszewskim oraz o eksperymentalnej A Madrigal Opera Philipa Glassa w rezyserii

Krzysztofa Garbaczewskiego.

Natalia Jakubowa. Shakespeare an der Wien

Natalia Jakubowa pisze o trzech operach, ktore znalazly si¢ w repertuarze ostatniego sezonu
Theater an der Wien: Hamlecie Anno Schreiera, Falstaffie Antonio Salieriego i Makbecie
Giuseppe Verdiego. Autorka przybliza czytelnikowi wszystkie trzy realizacje, ukazujac
przesunigcia oper W stosunku do Szekspirowskich dramatow, udowadniajac jednoczes$nie
teze, ze Szekspir w operze bedzie zawsze przepisaniem, pewnego rodzaju palimpsestem.
Analizujac opery, Jakubowa pokazuje, ze wigcej jest sztuk operowych, ktore przystowiowe

Szekspirowskie ,,0jcostwo” kwestionuja, a nie tych, ktore pokornie si¢ mu podporzadkowuja.

taniec

Katarzyna Lemanska. ,,Nie ma ja, ja daj¢ temu Swiadectwo”

Katarzyna Lemanska pisze o Polskiej Platformie Tanca, ktéra odbyta si¢ w Bytomiu w dniach
1-4 kwietnia 2017 roku. Pomimo iz tegorocznej edycji nie przy$wiecato zadne przewodnie
hasto, autorka wyrdznia spektakle tematyzujace ciato performera. Lemanska w szerszej
perspektywie opisuje trzy przedstawienia: Witajcie/Welcome Aurory Lubos, noish~ Marii
Zimpel oraz solo Karola Tyminskiego This Is a Musical. Opisujgc spektakl Lubos udowadnia,
ze tworzy ona choreografi¢ zaangazowang, oscylujaca wokot tematu zobojgtnienia, niechgci
Europejczykow wobec uchodzcow z Syrii. W Noish~ Zimpel skupia si¢ na kwestiach reakcji
ciata na rozne nat¢zenia hatasu, a w solo Tyminskiego dostrzega choreografie, ktora bada
rozne doznania — od bolu po uniesienie, skupiajac si¢ na nagraniu wideo przedstawiajgcym

stosunek seksualny choreografa z drugim mezczyzna.

festiwale

Joanna Braun. Cyrkowe wzloty materii

Joanna Braun opisuje czwartg edycj¢ Festiwalu Materia Prima w Krakowie (8-25.02.2017).
Uwaza, ze festiwal spetnit oczekiwania wspotczesnej publicznosci pragnacej teatru
,ludowego jak cyrk, spontanicznego jak taniec, wyrafinowanego jak muzyka, przewrotnego

jak pantomima, kreacyjnego jak lalka i maska”. Braun szczegdlowo opisuje cztery spektakle,



skupiajac si¢ na ich przestrzeni, scenografii oraz tematyce: La verita Compagnia Finzi Pasca,
Horror Jacopa Ahlboma, Pixel Compagnie Kéfig, bODY-rEMIX/gOLDBERG-VARIATIONS
Compagnie Marie Chouinar.

Dominika Bremer. Klasyka jednak konserwatywnie

Dominika Bremer opisuje 42. Opolskie Konfrontacje Teatralnie Klasyka Dotyka. Juz na
poczatku zaznacza, ze wylonione przez komisje przedstawienia nalezg do kanonu polskiej
literatury. Opisujgc wybrane spektakle i konfrontujac je z werdyktami jurorow, zastanawia
sig, co zdecydowato o sukcesie Slubu w rezyserii Anny Augustynowicz czy Kartoteki w
rezyserii Andrzeja Majczaka, a dlaczego niedocenione zostatly takie spektakle, jak:
Krakowiacy i Gérale Michata Kmiecika czy Ksigze Niezlomny w rezyserii Pawta Swiatka.
Autorka stawia teze, ze ,,wszelkie proby aktualizowania senséw zapisanych w klasycznych
tekstach, traktowanie ich jako swoistego pretekstu do stawiania mocnych diagnoz
politycznych i spotecznych” nie sg pozadane, a ,,klucz do inscenizowania klasyki [...], to

jednak klucz konserwatywny”.

teatr w ksigzkach

Katarzyna Dudzinska. Od amnezji do amnestii?

Katarzyna Dudzinska recenzuje Miedzy ,, Placem Bohateréw a Rechnitz”. Austriackie
rozliczenia Moniki Muskaty (Korporacja Halart, Krakow 2016). Autorka opisuje dwie
fundamentalne dla ksigzki przestrzenie austriackiego wypierania historii Il wojny $wiatowej —
wiedenski Heldenplatz, gdzie w 1938 roku Adolf Hitler dokonat przytgczenia Austrii do
Rzeszy Niemieckiej, oraz miejscowo$¢ Rechnitz, w ktorej w 1945 roku podczas
arystokratycznego przyje¢cia zamordowano okoto 180 robotnikéw pochodzenia zydowskiego.
Dudzinska zauwaza, ze Muskata daje glos tym $wiadectwom, ktore sg ,,eksplozjami
przesztos$ci” ujawniajacymi to, co wyparte, niewidzialne, celowo zapomniane. Autorka
zwraca uwage na zrdéznicowany, polifoniczny charakter materiatow sktadajacych si¢ na

ksigzke.

Agata Siwiak. Fabryka kreatywnosci i podmiotowosci

Agata Siwiak pisze o ksigzce Bojany Kunst Artysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki i
kapitalizmu wydanej w jezyku polskim w 2016 roku przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego i Konfrontacje Teatralne/Centrum Kultury w Lublinie. Gtownym postulatem

Kunst jest przemyslenie uwiklan sztuki krytycznej i zaangazowanej politycznie w system



ekonomiczny narzucajacy artystom prace hiperproduktywna, a jednoczesnie prekarng. Siwiak
podkresla wartos¢ publikacji jako cennego gltosu w dyskusji na temat instytucji, kondycji
artysty, kuratora i widza w dobie kognitywnego kapitalizmu. Zwraca jednak uwagge na

radykalizm niektorych tez Kunst, ktory moze budzi¢ opér u czytelnika.

Jakub Papuczys. Normalno$é w czasach kapitalizmu

Jakub Papuczys recenzuje ksigzke Magdy Szcze$niak Normy widzialnosci. Tozsamos¢ w
czasach transformacji (Fundacja B¢c Zmiana, Instytut Kultury Polskiej, Warszawa 2016),
ktora wypetnia znaczaca luke w wizualnych badaniach polskiej transformacji. Wedtug autora
ksigzka Szcze$niak udowadnia, ze ,,brak przemyslanej strategii interwencji w przestrzen
wizualng czy sfer¢ wytwarzania obrazéw przyczynil si¢ do nieobecnosci w przestrzeni

tamtego czasu klasy robotniczej czy srodowisk lewicowych”.



