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dramaturgia w tancu

Karolina Wycisk. Dramaturgia jak duch? Kilka uwag o dramaturgu i stowach w tancu
Autorka wychodzi od spostrzezenia André Lepeckiego dotyczacego strachu przed wspodtpraca
z dramaturgiem. Przywotujac kolejne koncepcje definiujace role dramaturga w tancu i
dramaturgii tanecznej (Lepeckiego, Liesbeth Wildschut, Bojany Cveji¢, Bojany Bauer,
Maaike Bleeker), zestawia rdzne interpretacje tej dziedziny i formy wspotpracy. Dochodzi do
wniosku, ze dramaturgia definiowana jest w konteks$cie zawodowym w opartej na pracy
projektowej ekonomii freelancerskiej, a dramaturg staje si¢ coraz bardziej potrzebny ze
wzgledu na taczenie roznych funkcji i wzrost znaczenia stowa w produkcji taneczne;.
Jednocze$nie zaznacza, ze dramaturgia mozna nazwac prac¢ widza, a jej rozumienie

wychodzi poza dychotomi¢ stowo/tekst — ruch/interpretacja sceniczna.

Jestes tg relacja. Z Ankg Herbut rozmawia Karolina Wycisk

Tematem wywiadu jest praca Anki Herbut jako dramaturzki w teatrze i projektach
tanecznych. Pytania Karoliny Wycisk koncentrujg si¢ na warunkach pracy dramaturzki:
reakcji zespotow aktorskich i tanecznych na jej obecnosc, trybie pracy oraz wplywie na efekt
koncowy. Herbut przybliza swoje metody pracy w charakterze autorki tekstow czy
researcherki. Opowiada o wspotpracy z Lukaszem Twarkowskim nad spektaklem Lokis w
Narodowym Teatrze Dramatycznym w Wilnie, z Agnieszka Kryst w projekcie Zuczniczki,
spektaklu tanecznym Marty Zidtek Zrob siebie wyprodukowanym przez Komung// Warszawa
oraz z Iza Szostak przy Balecie koparycznym, PRIV” oraz National Affairs.

nowe sceny tanca

Magdalena Zamorska. Dynamika wspélpracy. Kolektywy, centra i platformy w obrebie
polskiej niezaleznej sceny tanca

W ostatniej dekadzie srodowisko polskich tworcéw zwigzanych z nowym tancem
(choreografowie, tancerze, dramaturdzy, kuratorzy) wytwarza si¢ oddolnie w przestrzeni
dynamicznie funkcjonujacych sieci wspolpracy, ktorych podstawe stanowig interpersonalne
relacje oparte na aktach wspoétdzielenia i wymiany zasobow niematerialnych i materialnych.
Tekst przybliza dynamike wspotpracy w obecnie dziatajacych formalnych i nieformalnych
kolektywach, centrach i ,,domach” tworzonych przez polskie artystki i artystow niezaleznej

sceny tanca. Autorka operujac przyktadami, przyglada si¢ transferowi wiedzy I umiejetnosci



oraz praktykom stluzacym zyskaniu widzialno$ci; zagadnienie przedstawia z uwzglednieniem
nie tylko teorii, ale i relacji towarzyskich i zawodowych, pytajac o formy wspotpracy na
poziomach: materialnym, intelektualnym i afektywnym.

Michal Kurkowski. O dzialaniu — wychodzgc od dzialania

Tekst Michata Kurkowskiego jest poswiecony wspolpracy amerykanskiej choreogratki Meg
Foley z polska choreografka Marig Stoktosg nad projektem ,,Action is primary”. Autor
przedstawia oparty na tanecznej improwizacji sposob pracy Foley, na bazie ktorego Stoklosa
stworzyta w Polsce wtasny cykl: ,,Wychodzac z dziatania”. Kurkowski doktadnie opisuje
jedno z czterdziestu zorganizowanych w Warszawie wydarzen, ktore odbyto sie w ATM
Studio. Zwraca uwage na to, w jaki sposob w spektaklu funkcjonowata publicznos¢ oraz jak

Stoktosa przez swoje dzialanie rozszerzyta format stworzony przez Meg Foley.

Justyna Stasiowska. Everybody (Backstreet’s back)

Justyna Stasiowska recenzuje spektakl Marty Zidtek PIXO. Rozbija¢. Detonowacé. Wysadzac.
Burzy¢ (Komuna// Warszawa, prem.: 27.10.2017). Zauwaza, ze Zidtek postuzyta si¢ znang z
muzyki popularnej strategiag wykorzystywania w kolejnych produkcjach nie tylko tych
samych artystow, ale i odgrywanych przez nich postaci. PIXO wspottworzy wigc zespot
performeréw — Maria Magdalena Kozlowska, Agnieszka Kryst, Ramona Nagabczynska,
Pawet Sakowicz, Katarzyna Sikora i Robert Wasiewicz — Wystepujacych we wczesniejszej
produkcji Ziotek, czyli Zréb siebie. Autorka analizuje strategie promocyjne wykorzystane
podczas produkcji PIXO i odnosi je do gry z marka, produktem i kulturg masowa, jaka Zidtek
podejmuje w swoich realizacjach. Stasiowska pisze tez o tym, w jaki sposob w PIXO podjety

zostat temat subkultur miejskich 1 buntu wobec przesyconej konsumpcja rzeczywistosci.

arty$ci w pracy

Dorota Androsz. Analiza pracy aktora i performera z punktu widzenia praktyka

Tekst Doroty Androsz jest proba wskazania roznic w pracy aktora i performera na podstawie
dwoch wydarzen, w ktorych Androsz byta aktywna uczestniczka: performansu Ophelia_3
(Redplexus Festival Préavis de Désordre Urbain w Marsylii, 13.09.2013) oraz spektaklu
Orgia Wiktoria Rubina z dramaturgig Jolanty Janiczak (Teatr Wybrzeze, prem.: 24.10.2010).
Przez skrupulatny opis i analize swojego udziatu w tych dwoch projektach Androsz stawia w

koncu tezg, ze ,,celem aktora jest wiarygodne zbudowanie roli i umiejetne odtwarzanie jej



kazdego wieczoru, a cel performera wyznacza cialo”. Pisze réwniez o bardzo §wiadomym 1

odpowiedzialnym zaangazowaniu performera w prowadzone dziatania.

W teatrze szukam skrajnosci. Z Dorota Androsz rozmawia Monika Kwasniewska
Dorota Androsz opowiada o swojej fascynacji teatrem niemieckim 1 tancem, wskazujac na to,
jak wptywaty one na jej rozwdj i prace artystyczng. Opisuje rdznice migdzy pracg w teatrze
instytucjonalnym (wskazujac na jej ogromng roznorodnos¢) a tworczoscig w ramach
inicjatyw niezaleznych (szkicujac przy tym fascynujaca mape alternatywnych miejsc
artystycznych w Trdjmiescie), w ktorych pelni role aktorki, performerki, choreografki,
rezyserki. Zastanawia si¢ nad istotg pracy kolektywnej w ramach Ophelia Collective oraz
opisuje wiele bardziej lub mniej efemerycznych akcji realizowanych z rozmaitymi artystami
(np. Mikotajem Mikotajczykiem i Grupa Spektaklowa GS Zakrzewo czy Pawlem
Althamerem i Grupg Nowolipie).

znikanie historii

Dorota Sajewska. Nekroperformans. Teoria jako resztka

Punktem wyjscia dla tekstu jest przekonanie o performatywnosci sztuki wspolczesnej, ktora —
zwlaszcza za sprawg strategii powtdrzeniowych — charakteryzuje si¢ coraz wyrazniejsza
hybrydycznoscia, prowadzaca do zatarcia granic migdzy praktykami artystycznymi a teoriami
estetycznymi. Dla autorki tego rodzaju zjawiska artystyczne problematyzuja procesy
autoarchiwizacji oraz medialne wspotzaleznosci wewnatrz dziela, a tym samym prowadza
takze do (dalszej) decentralizacji juz istniejacych teorii performatywnosci. Analizujac status
tych teorii z perspektywy praktyki artystycznej, tekst przedstawia autorska koncepcje
(nekro)performansu, dla ktorej krytyczny punkt odniesienia stanowi kulturowy mit o
dziatajacym ciele cztowieka, ktore przeciwstawione zostaje martwym obiektom.
Zaproponowane pojecie nekroperfomansu problematyzuje stosunek materii ozywionej do
nieozywionej (i na odwrdt) w kontekscie praktyki i teorii performatywnej oraz w odniesieniu

do wspotczesnych teorii archiwow.

Konrad Wojnowski. Granie w przypominanie — symrealizm i znikanie historii

Tekst opowiada o osobliwej formule cyfrowego realizmu, ktora najpetniejszy wyraz znajduje
na polu gier komputerowych ukazujacych wirtualny $wiat z perspektywy pierwszej osoby.
Osobliwos$¢ tego nowego realizmu polega na tym, ze stanowigc odpowiedz na rewolucje w

sposobach postrzegania rzeczywistosci przez czlowieka korzystajacego na co dzien z licznych



technologii symulacyjnych, znosi on w ogole mozliwos¢ pomyslenia obiektywnie istniejgcego
swiata. W takich grach, jak Assassin’s Creed czy Soma rzeczywista jest jedynie
zmediatyzowana przestrzen wewnatrz symulatora. Estetyka ,,symulacyjnego realizmu” jest
jednak jeszcze ciekawsza z perspektywy epistemologicznej — okazuje si¢ bowiem, ze w tak
skonstruowanych ramach nie da si¢ w ogoble reprezentowac ,,faktycznej” historii. Przeszto$¢
widziana przez pryzmat symulatora kurczy si¢ do wirtualnej, niepewnej i indywidualne;j

pamigci.

Katarzyna Waligora. ,,Czy pani jest bardzo glupia, czy bardzo inteligentna?”. Joanna
Szczepkowska i Zenujacy performans odwolania komunizmu

Artykul poswigcony jest omoéwieniu performansu wykonanego przez aktorke Joanne
Szczepkowska 28 pazdziernika 1989 roku. Polegal on na wypowiedzeniu w ,,Dzienniku
Telewizyjnym” zdania: ,,Prosze panstwa, 4 czerwca 89 roku skonczyt si¢ w Polsce
komunizm”. Tekst opisuje, jak doszto do tego wystgpienia, jakie byly pierwsze reakcje na
niego oraz jak utrwalil si¢ on w pamigci zbiorowej. Opowiada réwniez o tym, jaka pozycje
miata aktora w 1989 roku oraz jak jej wizerunek spoteczny wptynat na odbior stow
wypowiedzianych w telewizji. Autorka thumaczy takze, dlaczego wystep Szczepkowskiej
uznaje za zenujacy kobiecy performans — jednocze$nie emancypacyjny i budzacy

konsternacje.

futurysci 1 faszyzm

Przemystaw Strozek. Futbol — futuryzm — faszyzm. Pitlka nozna i nacjonalistyczny
modernizm we wloskiej kulturze pierwszej polowy XX wieku

Tekst jest studium badawczym nad fenomenem propagandy pitki noznej we wiloskiej sztuce
pierwszej potowy XX wieku. Przedmiotem analiz sa poszczegodlne prace futurystow o
tematyce pitkarskiej w kontekscie polityczno-spotecznych przemian dyktowanych przez
faszyzm w ramach koncepcji ,,nacjonalizmu modernistycznego”. W chronologicznym
uktadzie z podzialem na lata: przedfaszystowskie (futuryzm Boccioniego) i lata
zintensyfikowanej propagandy faszyzmu tworzonej przez futurystow w okresie lat
1926-1936, tekst wzbogacaja szczegdtowe badania nad kulturowym znaczeniem propagandy
zwycieskiego turnieju Mistrzostw Swiata we Wtoszech w 1934 roku. Tekst wykazuje, ze
doktadna eksploracja obecnosci pitki noznej w sztuce miedzywojennej, na tle historii

wloskiego sportu, pozwala duzo glebiej przenikng¢ i zrozumie¢ specyfike



faszystowskiej propagandy, ktora w eklektycznym i hybrydycznym wymiarze taczyta w sobie

nacjonalizm i klasycyzm z programem futurystycznych modernizacji.

repertuar

Michal Kuziak. Sen srebrny Zadary

Recenzujac Sen srebrny Salomei (STUDIO teatrgaleria w Warszawie i Centrala,

prem.: 22.04.2018), Michat Kuziak opisuje wyjsciowy pomyst Michata Zadary, ktory
stawiajgc tez¢ dotyczaca niemozliwosci wystawienia dramatu Juliusza Stowackiego,
postanowit przetozy¢ go na teatr jednego aktora-performera i sam wystapit na scenie. Autor
zastanawia si¢, czemu stuzy taka strategia rezyserska, oprocz uruchomienia pozycji obcosci
wobec kanonicznego czytania dramatoéw romantycznych, w tonie mistycznym. Opisuje tez
proby aktualizowania tresci zawartych w dramacie, akcentowania obecnych w nim
okrucienstwa i przemocy. Pozostaje jednak nieufny wobec strategii Zadary, wyliczajac jej

mozliwe pulapki.

Aneta Glowacka. Na granicy

Autorka analizujac spektakl Pod presjg wedtug Mai Kleczewskiej 1 Lukasza Chotkowskiego
(Teatr Slaski im. Stanistawa Wyspianskiego, prem.: 23.03.2018), odwotuje si¢ do fabuty
filmu Johna Cassavetesa Kobieta pod presjq. Gtowacka odczytuje wykorzystane w spektaklu
tresci w kontekscie Czarnego Piatku, z ktorym zbiegla si¢ w czasie premiera i uznaje, ze
spektakl byl mocnym komentarzem do protestu kobiet, zorganizowanego pod budynkiem
teatru. Skupia si¢ na wyeksponowanym w scenariuszu watku pedofilskim, interpretujac
kreacje aktorskie Sandry Korzeniak jako Mabel oraz Antoniego Gryzika w roli ojca. Opisuje
funkcje realistycznej scenografii, muzyki i projekcji, ktore dopetniaja konsekwentng wizje

tworcow.

Olga Katafiasz. Historia i inne determinanty

Autorka recenzuje Smier¢ Dantona w rezyserii Barbary Wysockiej (Teatr Narodowy w
Warszawie, prem.: 3.02.2018). Zastanawia si¢ nad perspektywa widza wobec rozgrywanych
przez aktorow sytuacji, skupiajac si¢ na zamysle zderzenia historii osobistych i publicznych.
Katafiasz podkresla funkcje przestrzeni i scenografii, wspotgrajacych z rezyserska wizja
ukazania ,,pewnego modelu sytuacji historycznej, ktoéry bedzie si¢ powtarzat przy kazde;
kolejnej rewolucji nowoczesnego §wiata”. Autorka zauwaza, ze taka interpretacja dramatu

Georga Biichnera wyzwala z mechanicznego powielania utartych narracji o przesztosci.



Jakub Papuczys. Co z tym Jankiem?

Jakub Papuczys recenzuje spektakl Sienkiewicz Superstar (czyli zupetnie spozniona anegdota
biograficzna na chwalebng okazje stulecia odzyskania niepodlegtosci) (Teatr im. Jerzego
Szaniawskiego w Watbrzychu, prem.: 23.02.2018). Papuczys zwraca uwage, ze dla rezyserki
Anety Groszynskiej i dramaturga Jana Czaplinskiego Henryk Sienkiewicz jest przede
wszystkim reprezentantem patriotyczno-romantycznej wizji Polski, reprodukowanej dzieki
obecnosci jego ksigzek w kanonie szkolnych lektur. Autor krytycznie wypowiada si¢ na temat
pobtazliwego przedstawienia Sienkiewicza, ktore jego zdaniem blokuje czg$¢ krytycznych
pytan. Docenia natomiast propozycje wydobycia z noweli Janko Muzykant watkow
klasowych.

Zuzanna Berendt. Nie-miejsce w nie-czasie czyli Polska i transformacja

Zuzanna Berendt recenzuje Odysa w rezyserii Eweliny Marciniak (Teatr Polski w Poznaniu,
prem.: 17.03.2018). Skupiajac si¢ na relacjach miedzy bohaterami i ich zroznicowanym
podejsciu do przesztosci 1 przysztosci, autorka analizuje sposob, w jaki tworcy podjeli temat
transformacji. Zastanawia si¢ tez nad tym, w jaki sposob estetyczny wymiar spektaklu wigze
si¢ z podjetym przez tworcow tematem. Berendt odnosi spektakl do wczesniejszych produkcji
Marciniak 1 podejmuje kwesti¢ niewykorzystanego potencjatu podjetej na etapie prob

wspotpracy z publicznoscia.

Agata Chalupnik. Wszystko na sprzedaz?

Agata Chatlupnik recenzuje Nerona Wiktora Rubina (rezyseria) i Jolanty Janiczak (tekst)
(Teatr Powszechny w Warszawie, prem.: 23 marca 2018). Skupiajac si¢ na performatywnym
wymiarze przedstawienia, rozwaza, w jaki sposob i z jakimi konsekwencjami tworcy
stwarzaja okazje¢ do zaangazowania widzéw w przebieg spektaklu. Chatupnik zwraca uwage
na usytuowanie widzé6w na scenie, widowni i balkonach, nawigzujace do klasowej hierarchii
spoteczenstwa w starozytnym Rzymie. Zastanawia si¢ jednak, czy stosowane przez tworcéw
strategie sg skuteczne w forsowania mysli o niewygodnej i uprzywilejowanej pozycji widza w

teatrze.

Dorota Sosnowska. ,,Za sto lat ci, ktorzy zyja teraz, nie beda juz zy¢”
Autorka recenzuje spektakl Anny Karasinskiej 2118 (Nowy Teatr w Warszawie, prem.:

27.03.2018), odczytujac go w konteks$cie stworzonego przez Tomasza Plate cyklu ,,Jak



wyobrazasz sobie teatr za 100 lat?”. Autorka zauwaza podporzadkowanie struktury spektaklu
formule ,,a moze by¢ tak...”, od ktorej rozpoczynaja si¢ kolejne etiudy. Analizujac
poszczegolne sceny, stara si¢ przedstawic kolejno formutowane w spektaklu refleksje
dotyczace przysztosci. Sosnowska opisuje tez ascetyczng estetyke spektaklu, zastanawiajac

si¢ nad granicg miedzy gra a prywatnoscia.

Dominika Bremer. To nie takie proste nazwac strach

Dominika Bremer recenzuje Strach Malgorzaty Wdowik (TR Warszawa, prem.: 28.04.2018).
Autorka zastanawiajac si¢ nad intencjami tworcow 1 tworczyn, stawia tezg, ze przewaga
uzycia §rodkoéw formalnych zmusza do odbioru pozaintelektualnego. Bremer opisuje kolejne
tropy popkulturowe, kulturowe i spoteczne, ktore Wdowik niewatpliwie uruchamia, zaznacza
jednak, ze zaden z nich nie jest nachalny i transparentny, wrecz przeciwnie, raczej pozostaje

ukryty w sferze do§wiadczenia.

Ada Ruszkiewicz. Klopoty z konwencja

Ada Ruszkiewicz recenzuje Trzy siostry w rezyserii Jedrzeja Piaskowskiego (Teatr

im. Juliusza Osterwy w Lublinie, prem.: 09.03.2018). Wedtug autorki gléwnym pomystem
inscenizacyjnym bylo podjecie gry z konwencja rosyjskiego teatru realistycznego. Pod tym
katem Ruszkiewicz analizuje kostiumy, scenografi¢ oraz charakter gry aktorskiej.
Podkreslajac, Zze parodiowanie teatralnych konwencji nie jest rOwnoznaczne z podjeciem z
nimi dialogu, recenzentka stwierdza, Ze zabiegi stosowane przez Piaskowskiego nie
doprowadzity do powstania nowatorskiego odczytania klasycznego dramatu. Ruszkiewicz z
rezerwg odnosi si¢ rowniez do tego, w jaki sposdb w spektaklu funkcjonuje publicznos¢, do

ktorej aktorzy zwracaja si¢ bezposrednio przez caty czas trwania spektaklu.

opera
Agnieszka Marszalek. Sen nocy poslubnej, czyli casus Melizandy

Autorka recenzujac opere Peleas i Melizanda w rezyserii Katie Mitchell (Teatr Wielki —
Opera Narodowa w Warszawie, prem.: 21.01.2018), wychodzi od specyfiki muzyki i libretta
kompozycji Claude’a Debussy’ego. Marszalek zauwaza nadmiar wykorzystanych symboli
psychoanalitycznych w scenografii — klaustrofobicznej przestrzeni domu, skonstruowanej na
wzor labiryntu. Analizuje tez role poszczego6lnych postaci, skupiajac si¢ na niejasnych
funkcjach przypisanych karykaturalnym bohaterom. Uznaje, ze koncepcja tworcow rozbita

spojnos¢ 1 ptynnos¢ warstwy tekstowej, muzycznej i plastycznej dzieta.



zagranica

Justyna Stasiowska. Materialnos¢ najnizszej rangi

Justyna Stasiowska opisuje dwa spektakle — Arcadia Any Laury Lozzy i Barbary Hang i Not
your Man Xeni Taniko — prezentowane podczas 27. edycji Tanztage w Berlinie (4-
12.01.2018, Sophiensaele). Autorka zastanawia si¢ nad materialng warstwa prac w kontekscie
poruszanego w nich tematu ,,recyklingu resztek i odpadkow”. W Arcadii watki dystopijne i
destrukcyjne zostaly uruchomione poprzez wykorzystanie nadmiaru materii i ciagtej jej

dezorganizacji, w Not your Man za$ zwiazek materii i ciata eksplorowal tematyke genderowa.

Natalia Jakubowa. Kobieco$¢ normatywna i nienormatywna w spektaklach Martina
Kuseja

Natalia Jakubowa omawia dwa spektakle Martina Kuseja — Hedde Gabler oraz Czarownice z
Salem — pod katem sposobow podejmowania przez rezysera watkow zwigzanych z
kobieco$cig. Autorka stwierdza, ze w teatrze KusSeja dominujacg rolg odgrywa demonstracja
stanow fizycznych. Zgodnie z tg tezg, w analizie Heddy Gabler skupia si¢ na kreacji
cielesnosci bohaterek dramatu Ibsena. W czgéci tekstu poswieconej Czarownicom z Salem
Jakubowa koncentruje si¢ na przedstawieniu grupy mtodych dziewczyn i Elzbiety Proctor.
Odnoszac si¢ do dramatu Artura Millera, twierdzi, ze autor nie unikngl postugiwania si¢

patriarchalnymi kliszami.

Joanna Zielinska. Tonacy statek, czyli rzecz o Bosni i Hercegowinie

Joanna Zielinska recenzuje Jedvanosimsoboakalomistobo (Sarajewski Teatr Wojenny, prem.:
19.10.2017). Autorka opisuje premierg sarajewskiego teatru w kontekscie dwuletniej dyrekcji
AleSa Kurta (rezysera opisywanego spektaklu), programujacego repertuar wokot aktualnych
problemach spotecznych oraz tozsamos$ciowych mieszkancoéw Bosni i Hercegowiny.
Zielinska przedstawia dramaturgiczne 1 intertekstualne operacje tworcow (kolaze z roznych
tekstow kultury, zwigzki z zespotem punkowym Protest) w kontekscie aktualnej sytuacji

politycznej na Batkanach.

festiwale

Utrzymaé kontakt. Z Grace Ellen Barkey, Janem Lauwersem i Maartenem Seghersem
rozmawiajq Dorota Semenowicz i Katarzyna Torz

Kasia Torz i Dorota Semenowicz rozpoczynaja rozmowg z cztonkami grupy Needcompany

od pytania o to, jak rzeczywisto$¢ polityczna wptywa na ich prace. W kolejnych czesciach



rozmowy tworcy probuja definiowac polityczno$¢ teatru 1 pracy tworczej oraz pozycje artysty
w $wiecie. Torz i Semenowicz poruszaja w rozmowie takie tematy jak afirmacja i konflikt,

jako mozliwe strategie budowania relacji z widzem.

Karolina Wycisk. Moje cialo polityczne

Karolina Wycisk opisuje IX MAAT Festival (Lublin, —10.12.2017). Autorka przyglada si¢
wybranym projektom (Ocieram Kai Kotodziejczyk, Wycieka ze mnie samo ztoto Renaty
Piotrowskiej-Auffret, National Affairs l1zy Szostak, Jumpcore Pawta Sakiewicza), postugujac
si¢ pojeciami ,,mojego ciata” i ,,ciata politycznego”. Wycisk opisuje wybrane propozycje w
kontekscie polityczno$ci kobiecego ciata, niebezpieczenstw mechanizacji i postepu
technologicznego oraz ograniczen fizycznych. Wskazuje tez na odmienne znaczenie i

rozumienie hasta przewodniego festiwalu — ,,ciato narodowe” —w wybranych projektach.

Katarzyna Lemanska. Moja wewnetrzna krytyczka

Katarzyna Lemanska, opisujac Nurt Off 39. Przeglad Piosenki Aktorskiej (Wroctaw,
16-25.03.2018) skupia si¢ na czterech spektaklach: Can | Be Whitney? Tomasza Szczepanka,
Gender Unplugged Natalii Orkisz, Wkurwione kobiety w leju po PolscePrzemystawa
Wojcieszka oraz Dziwaczki Nataszy Soltanowicz. Analizuje gtdéwne watki podejmowane
przez tworcow, a takze komentuje poszczegdlne zabiegi inscenizacyjne. Oprocz
najciekawszych dla autorki projektow Szczepanka i Orkisz, Lemanska zwraca uwage, ze na
PPA zabrakto, jej zdaniem, spektakli, ktore ,,tematyzowalyby gtos i muzycznos¢ jako nosniki

tresci, w roznorodny sposdb pokazujac podejscie tworcow tego rodzaju teatru do muzyki”.

teatr w ksigzkach

Anna R. Burzynska. Patrzac inaczej

Autorka recenzuje ksiazke Ewy Partygi Ibsenowskie konstelacje. Cwiczenia w patrzeniu i
czytaniu (2016), ktorej kazdy z trzynastu rozdziatdéw proponuje inne spojrzenie na tworczos¢
Norwega, jej konteksty i recepcje (od filozoficznych inspiracji, poprzez filiacje malarskie i
fotograficzne, az po wspotczesne literackie nawigzania i inscenizacje). Mimo eseistycznej
swobody i rozmachu publikacja ma glgboko przemyslana, wyrazista i starannie
uporzadkowang strukture, ktéra pozwala utrzymaé w ryzach wszystkie watki; pojedyncze
rozdziaty czyta¢ mozna w dowolnej kolejnosci, odkrywajac intrygujace powiazania pomiedzy

nimi.



