W najnowszym, 148 numerze ,,Didaskaliow”

#METOO W TEATRZE

#metoo i Troubleyn/Jan Fabre. List otwarty do Jana Fabre’a i Troubleyn

Prawo do odpowiedzi. OdpowiedZ Troubleyn i Jana Fabre’a

,,List otwarty do Jana Fabre’a i Troubleyn”, sygnowany przez (dawne) pracownice(-kow) i
stazystki(-stow) zespotu Troubleyn, powstat w reakcji na telewizyjny wywiad z Janem
Fabrem, w ktorym stynny rezyser i choreograf stwierdzil, ze ruch #metoo niszczy relacj¢
migdzy rezyserem/choreografem i aktorem/tancerzem. List ujawnia opresyjnos$¢ metod pracy
rezysera, przypadki molestowania seksualnego, wykorzystywania pozycji zawodowej i
symbolicznej w budowaniu struktury wladzy opartej na przemocy. Podpisani pod listem
sytuujg zachowania Jana Fabre’a w szerszym konteks$cie dziatalno$ci Troubleyn, moéwiac
m.in. o ztej sytuacji ekonomicznej performerdéw 1 performerek, sprzyjajacej seksistowskim

naduzyciom.

Prawo do odpowiedzi. Odpowiedz Troubleyn i Jana Fabre’a

,,Ubolewamy nad tym atakiem za posrednictwem mediow, bo przyjmuje on postaé
niesprawiedliwego publicznego procesu. Jan Fabre zostaje publicznie upokorzony bez
mozliwos$ci obrony, na podstawie anonimowych relacji 1 oskarzen, ktore trudno
zweryfikowac” — pisze w odpowiedzi na ,,List otwarty...” Jan Fabre i Troubeyn. Autorzy
odpierajg ataki, thumaczac, ze: ,,Jan ma silng osobowos$¢ i bezposredni styl rezyserowania (...)
Kazdy proces artystyczny moze czasem prowadzi¢ na obszary drazliwe: to, co dla jednego
aktora czy tancerza jest calkowicie akceptowalne, dla innego moze takie nie by¢”.
Zaprzeczaja jakoby w teatrze nie byto zadnych rozwigzan zabezpieczajacych pracownikow

przed ,,niestosownymi zachowaniami” oraz wzywa do spokojnej dyskusji.

Marta Keil. My tez

Marta Kail uznaje opublikowanie listu otwartego bytych i obecnych performerek i
performeréw wspotpracujacych z Troubleyn Jana Fabre’a za jedno z najwazniejszych
wydarzen krytycznych w sztuce ostatnich lat. Autorka przekonuje, Ze przyzwolenie na
przemoc w instytucji wynika z ,,mitu wybitnego artysty, ktory ma specjalne prawa, bo stoja za
nim piekne idee”. Keil podkresla, ze mit ten jest legitymizowany przez srodowisko
artystyczne w imi¢ btednie rozumianej wolnosci twoérczej i przekonuje, ze odpowiedzialnos¢

za przemocowe relacje w $wiecie sztuki spoczywa takze na ,,piszacych (...), zapraszajacych



na festiwale, przyznajacych nagrody, budujacych pozycje danego tworcy czy tworczyni badz
instytucji i lekcewazacych dochodzace (...) niepokojace sygnaty”. Keil wyraza nadziejg, ze
poktosiem rozwazan wokot listu zwigzanych z Troubleyn bedzie zadanie pytania, do kogo

nalezy publiczna instytucja sztuki.

ARTYSCI W PRACY

Wciaz nowe impulsy. Z Sonig Roszczuk rozmawia Monika Kwasniewska

,Czuje si¢ podmiotowo, kiedy wspottworze tekst, jestem wpisana jako autorka i dostaje
tantiemy — jak w ,,Henrietcie Lacks”. Wigkszo$¢ 0sob chyba postrzega tworzenie tekstu
podczas improwizacji na probach jako jeden z obowigzkéw aktora. Od aktorow coraz wigcej
si¢ wymaga, coraz czesciej bywamy wspoétautorami spektaklu: tworzymy scenariusz,
wptywamy na konstrukcje spektaklu, wykonujemy duzo pracy poza probami. To jest zupetnie
inny system pracy niz ten, ktory panowat jeszcze kilkanascie lat temu. Wydaje mi si¢ jednak,
ze aktorzy musza sami walczy¢ o wlasng podmiotowo$¢” — mowi Sonia Roszczuk, poruszajac
jednoczesnie wiele innych zagadnien dotyczacych swojej edukacji i pracy, zarowno jako

aktorki etatowej, jak i freelancerki.

RAJKOWSKA

Zuzanna Berendt. Jednak skuteczne. Perfomanse Joanny Rajkowskiej

Artykut Zuzanny Berendt poswigcony jest dwoém performansom Joanny Rajkowskiej: ,,Hello”
(2004) 1 ,,Basi” (2009). Punktem wyjscia jest krytyczne odniesienie si¢ do tego, w jaki sposob
Rajkowska w swoim autodyskursie postuguje si¢ kategorig stabosci. Autorka podejmuje
analizg strategii artystki, jakimi postuguje si¢ ona, aranzujac relacj¢ pomiedzy swoim
dzialaniem a widownia. Berendt stosujac teorie performatywnos$ci autorstwa miedzy innymi
Peggy Phelan i Eriki Fischer-Lichte, dowodzi, ze filmowe rejestracje performanséw dostepne
na stronie artystki sg §wiadectwem raczej jej sity 1 skutecznosci niz deklarowanej w

wywiadach 1 opisach projektow stabosci.

ZWIERZETA W TEATRZE

Dorota Semenowicz. Zabawa w rzez

W 1985 roku grupa Magazzini Criminali pokazata przedstawienie ,,Genet a Tangeri” w
czynnej rzezni i wpisata w jego ramy zabicie konia. Spektakl wywotat we Wtoszech wielki
skandal. Autorka rekonstruuje dyskusj¢ prasowa wokot spektaklu, $ledzi jej zmienng

dynamikg i jej konsekwencje zaréwno w dyskursie publicznym, jak i historii zespotu



(niezwykle wowczas we wloskim teatrze cenionego). Relacjonujac to wydarzenie, pokazuje
paradoksalno$¢ catej sytuacji: zar6wno dokonanego na zespole linczu, jak i ztozonos¢ samego
wydarzenia. Przywotuje takze wydarzenia ,,pokrewne” zmuszajace do postawienia pytan o

relacje migdzy etyka a estetyka, fikcja 1 rzeczywistoscig.

Marcelina Obarska. O ciele i migsie. Zwierzeta Romeo Castellucciego

Autorka podejmuje probe stworzenia perspektywy krytycznej wobec silnej autonarracji
rezysera. Sceptycyzm w odniesieniu do charakterystycznej poetyki Romea Castellucciego
odstonitl materialistyczny wymiar jego teatru, w $wietle ktorego takie pojecia jak relacyjnosc,
nierozrdznialno$é, prosta obserwacja czy oddanie pola ozywily si¢ i poprowadzily do
otwartej, wyzwolonej spod jarzma rezyserskiego dyskursu analizy w modusie ,,glo$§nego
myslenia”. W pracy potaczyla si¢ postantropocentryczna mysl inspirowana Donng Haraway,
tagodnos¢ stosunku do zwierzat Jacques’a Derridy oraz Deleuzianski oglad dzieta sztuki w

catej jego relacyjnej ztozonosci.

CIALO JAKO MEDIUM

Malgorzata Sugiera. (Nie)obecnos¢: Rimini Protokoll i granice poznania

Autorka opisuje doswiadczenie uczestnictwa w performansie Rimini Protokoll
,Nachlass/Pieces sans personnes”, w ktorym centralnym motywem jest brak cielesnej
obecnosci wykonawcow. Hybrydyczna instalacja niemieckiej grupy teatralnej sktania autorke
do zastanowienia si¢ nad zmianami sposobOw partycypowania oraz kategorig obecnosci w
sztuce performans. Przesledzenie historii zmian relacji pomiedzy widzami a aktorami w
medium teatru oraz migedzy uczestnikami (w tym wykonawcami-performerami) w
performansach artystycznych pozwala uwidoczni¢ wptyw technologii na doswiadczenie,
rodzaj uczestnictwa i perspektywe odbiorcow. Autorka rozwaza, na ile ,,zywa” sztuka
performansu, bgdaca spadkobiercg tradycyjnego teatru, pozostaje uwiklana w
podtrzymywanie typowego dla Zachodu porzadku wiedzy, ktory jedynie na pierwszy rzut oka

kontestuje.

Justyna Stasiowska. By¢ jak Lajka — odbior dzwi¢ku jako allopojetyczna petla
feedbacku

Artykut przywotuje histori¢ wptywu perspektywy cybernetyki na nauki humanistyczne,
wskazujac, ze tak jezykoznawstwo, jak i performatyka pominely obecne w matematycznym

modelu komunikacji pojecie noise. Sytuacja okreslana jako noise to moment



przebodzcowania odbiorcy. Autorka stawia tezg, ze tego rodzaju sytuacje pozwalajg wyjasnic¢
sposob oddziatywania dzwiekiem. Dlatego proponuje metodologie, ktora rewiduje koncepcje
autopojetycznej petli feedbacku, okreslajacej charakter relacji pomigdzy widzem a
performerem w ,,Estetyce performatywno$ci” Eriki Fischer-Lichte przy pomocy koncepcji
»allopojetycznosci”. Celem jest ukazanie relacji odbiorcy z technologia reprodukcji dzwicku
jako sytuacji dostrajania si¢ i wzajemnego pasozytowania. Umozliwi to badanie

performanséw, w ktorym dzwigk stanowi niezauwazalny przez odbiorcg bodziec.

REPERTUAR

Julia Kowalska. Przyjemny wieczor w teatrze i serce patriarchatu

Julia Kowalska recenzujac spektakl ,,Cud albo Krakowiaki i Gorale” w rezyserii Michata
Zadary, zwraca uwage na potencjat przestrzeni gdynskiego Teatru Muzycznego, ktory
corocznie petni funkcje bazy Festiwalu Polskich Filméw Fabularnych, goszczac m.in.
uczestnikow gal otwarcia i zamkniecia festiwalu. Kowalska, konstatujac elitarnos¢ gdynskiej
sceny (na co wplyw ma tez postawa publicznos$ci), pokazuje jak trafnie zostala ona
rozpoznana i obnazona przez tworcoOw przedstawienia i na wielu poziomach rozbrojona.
Autorka przyglada si¢ inscenizacji libretta Wojciecha Bogustawskiego z perspektywy
genderowej, doceniajac zduplikowanie postaci Basi na dwie alternatywne kreacje 1 postawy.
Jednak zdaniem Kowalskiej, zawarta w spektaklu krytyka patriarchalnego uktadu sit jest

miejscami zbyt banalna i niewystarczajaca.

Krystyna Duniec. Wyrwa¢ sie z pulapki nierzeczywistosci

Krystyna Duniec recenzuje spektakl Katarzyny Szyngiery ,,Pozar Reichstagu” (Battycki Teatr
Dramatyczny im. Juliusza Stowackiego, prem.: 24.03.2018). Autorka rozpoczyna tekst od
usytuowania siebie jako badaczki, a tym samym krytycznej obserwatorki mechanizmow i
tendencji myslowych obecnych w kapitalistycznej rzeczywistosci. Punktem wyjscia do opisu
spektaklu staje si¢ przeprowadzona w Rzeszowie w ramach OUPIK debata dotyczaca
nacjonalizmu, w ktorej udziat wzieli aktywni dzialacze Mtodziezy Wszechpolskiej, lewicowi
badacze 1 artystka. Autorka analizuje drugg cz¢s¢ spektaklu, w ktorym przywotano
rzeszowska debate, w kontekscie podstaw resentymentu wspotczesnego polskiego

nacjonalizmu.



Zuzanna Berendt. O czym milczy pieSniarka narodu

Zuzanna Berendt recenzuje spektakl Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak ,,O me¢znym Pietrku i
sierotce Marysi. Bajka dla dorostych” (Teatr Polski w Poznaniu, prem.: 27.10.2018). Autorka
poddaje analizie strategie wykorzystane przez tworcow do opowiedzenia o relacji Marii
Konopnickiej 1 Marii Dulebianki. Opisuje umieszczone w spektaklu sekwencje wideo,
elementy scenografii oraz dobor postaci, koncentrujac si¢ na kreacji gtownych bohaterek.
Zuzanna Berendt przyglada si¢ rowniez sposobowi, w jaki historia Konopnickiej i Dulebianki

zostala osadzona we wspodiczesnym dyskursie dotyczgcym praw osob LGBTQ.

Julia Niedziejko. Kontrola moralnosci

Julia Niedziejko recenzuje ,,Sean powie par¢ stow o sobie ”” Wojciecha Pustoty, Waldemara
Rapiora i Wojtka Ziemilskiego (Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego w
Warszawie, prem.: 27.03.2018). Autorka opisuje nickonwencjonalng formule wydarzenia,
jego performatywny charakter i strukture oddajaca cze¢$¢ sprawczosci w rece widzow i
widzek. Niedziejko zastanawia si¢ czy decyduja oni(-e) 0 przebiegu performansu czy raczej
zostaja podporzadkowani(-e) odgérnie narzuconym regutom. Pisze, ze ,,szczegdlnie cickawe
w tym projekcie wydato mi si¢ funkcjonowanie w paradoksalnej sytuacji jednoczesnego

sprawowania wladzy i bezdyskusyjnego postuszenstwa wobec niej”.

Dominika Bremer. Spoleczenstwo spektaklu

Dominika Bremer recenzuje spektakl Agnieszki Jakimiak i Mateusza Atmana ,,Gala 68.
Wolnos¢ to luksus” (Teatr Nowy im. Kazimierza Dejmka w Lodzi, prem.: 11.09.2018).
Autorka odczytuje propozycje tworcéw jako przewrotny i satyryczny komentarz do problemu
zawlaszczania emancypacyjnych i rzekomo rewolucyjnych tresci przez spoleczenstwo
spektaklu, co doprowadza do neutralizacji probleméw duzej wagi i normalizuje réznice
spoteczne. Odwotujac si¢ do teorii spektaklu Guya Deborda, Bremer zastanawia sie, jakie

przejawy polskiej rzeczywistosci wpisujg si¢ w diagnoze Jakimiak 1 Atmana.

Karolina Habrylo. Nie bedzie gorzej tylko niesporczakom

Recenzja ze spektaklu ,,Polacy wyjasniaja przysztos¢” w rezyserii Wojtka Ziemilskiego
(Nowy Teatr w Warszawie, prem.: 20.09.2018). Kroétkie, ale intensywne przedstawienie
powstale w ramach cyklu ,, Teatr 2118 ma charakter koncertu, na ktorym wygenerowane
zostaja rézne wizje przysztosci. Nietuzinkowa forma jest atrakcyjna w odbiorze, ale przy tym

utrudnia wystowienie doswiadczenia wyniesionego z wizyty w Nowym Teatrze w Warszawie.



Monika Kwasniewska. ,,Kazdy tkwi w swojej scenie”

Recenzja spektaklu ,,Czarne papugi” z Teatru im. Juliusza Stowackiego w Krakowie (prem.:
16.06.2018). Monika Kwasniewska pisze, ze spektakl ten: ,,bardzo si¢ r6zni od pozostatych
realizacji Michata Borczucha, Tomasza Spiewaka, Doroty Nawrot oraz Bartosza Dziadosza i
wspotpracujacych z nimi aktorek i1 aktorow (...) w sezonie 2017/2018. (...) Mozna go pewnie
uzna¢ za spektakl nieudany i nieukonczony... Mnie to niedomknigcie 1 surowo$¢ jednak
intryguje i uwodzi. Otwiera bowiem na cos$, co najtatwiej chyba nazwa¢ do§wiadczeniem —
osobistym, wspolnym, a ponadto poddawanym nieustannie (auto)analizie”. Autorka opisuje
towarzyszacy realizacji spektaklu projekt badawczy prowadzony m.in. w szpitalu
psychiatrycznym w Kobierzynie. Analizuje tez polaczenie materii filmowe;j i teatralnej oraz

ich wptyw na sytuacje i percepcje widza.

Kinga Kurysia. Wszyscy jesteSmy misiami koala

Recenzja ,,Chinki” — debiutu Klaudii Hartung-Wojciak z TR Warszawa (prem.: 29.06.2018).
Wedtug Autorki spektakl to ,,jedna z bardziej swiadomych systemowo wypowiedzi o
politycznosci teatru i jego spotecznej niemocy”, wigc tym bardziej zastanawiajacy jest deficyt
odnoszacych si¢ do niego recenzji oraz komentarzy. Kurysia analizuje spektakl, przywotujac
uruchomione w nim konteksty, ktore omawia, umozliwiajac czytelnikowi pogtebiony wglad

w przedstawienie, uwypuklajac przy tym jego gorzki i krytyczny wydzwigk.

Maryla Zielinska. Dzikos$¢ ciala

Maryla Zielinska recenzuj¢ spektaklu ,, Thriller” Anny Smolar, Pawta Sakowicza 1 Soni
Roszczuk (Nowy Teatr w Warszawie, prem.: 24.10.2018) rozpoczyna od zaznaczenia
skrepowania widza w pozornie komfortowej przestrzeni. Ktopotliwo$¢ wynika nie tylko z
jaskrawych, razacych $wiatel, ale 1 bezposredniej ekspresji aktorow. Zielinska zwraca uwage
na proces powstawania spektaklu: spotkan twércoOw z mtodziezg szkolng i rozméow
dotyczacych kontaktu z cialem. Zielinska stwierdza, ze przebieg spektaklu polega gtownie na
fizycznej, pozbawionej nachalnych znaczen, eksportacji ciat performerow w pozbawione;j
scenografii przestrzeni. Srodki te maja stanowi¢ przeciwwage dla ideologizacji ciata i

wszechobecnego zawstydzania.

Beata Kustra. Polacy z Polski, czyli elementarz naszych stosunkéw do obcych
Autorka opisuje spektakl ,,Lawrence z Arabii” w rezyserii Weroniki Szczawinskiej z Teatru

Powszechnego w Warszawie (prem.: 22.06.2018). Punktem, wokoét ktorego koncentruje sie



uwaga recenzentki, jest specyficzne wykorzystanie aktorow oraz rozgrywane przez nich
stereotypy na temat obcokrajowcoéw. Kustra przyglada sie rowniez procesowi tworzenia
opisywanego spektaklu przez Szczawinska, jej interdyscyplinarnym metodom pracy z
artystami i konsekwentnemu konstruowaniu przedstawienia scenicznego na podstawie

rezultatow pracy warsztatowej.

TANIEC

Karolina Wycisk. Tryb choreografowanej uwaznosci

Karolina Wycisk recenzuje trzy premiery ,,Centrum w procesie” (,,Krélowa wody” Marii
Stoktosy, prem.: 13.09.2018; ,,CISZA” Izabeli Chlewinskiej, prem.: 14.09.2018;
,Uncannings” Magdaleny Ptasznik, prem.: 11.09.2018). Rozpoczyna tekst od przywotania tez
z artykulu ,,Jak chcemy dzisiaj pracowac?”, w ktorym Jeroen Peeters zastanawia si¢ nad
pozycja choreografa i pracy choreograficznej nie tylko w obszarze sztuki, ale rowniez szeroko
rozumianej nauki i wiedzy. Operujac zaproponowanymi przez Peetersona rozpoznaniami,
Wycisk opisuje przedstawienia, zastanawiajac si¢ nad mozliwosciami zmiany

dotychczasowych formut mowienia o choreografii.

Radostaw Pindor. Na ostrych zakretach

Pomiedzy 6 a 27 pazdziernika w Osrodku Dokumentacji Sztuki Tadeusza Kantora
CRICOTEKA w Krakowie odbyt si¢ program taneczny ,,Rollercoaster. Kolekcjonerzy
wrazen”. Autor przyglada si¢ siedmiu spektaklom, ktére w zamysle kuratoréw projektu
obrazuja cztowieka ponowoczesnego. Poprzez roznorodnos¢ form teatralnych i
wykorzystanych konwencji wizualnych wysnuta zostaje refleksja na temat obrazu cztowieka

ponowoczesnego inspirowana rozrdéznieniem typow osobowosci Zygmunta Baumana.

ZAGRANICA

Katarzyna Osinska. Wolga, Wolga... i sztuka

Katarzyna Osinska opisuje X Miedzynarodowe Biennale Sztuki Wspotczesnej w Szyriajewie
(14.08 — 14.10.2018). Autorka rozpoczyna tekst od przyjrzenia si¢ historii Panstwowego
Centrum Sztuki Wspoélczesnej oraz jego odndg w réznych miastach, w szczegélnosci
instytucji w Samarze, ktora jest organizatorem opisywanego Biennale. Nastepnie Osinska
opisuje dzialania powstate w wyniku rezydencji artystycznej pod hastem ,,Likowanije/Glee”.
Zwraca uwagg na fakt, ze hasto wywotawcze prac artystycznych ,,mozna byto odebrac jako

probe odwrocenia uwagi artystow od kwestii politycznych”. Osinska opisuje kolejne elementy



(performanse i instalacje) bedgce sktadowymi wspdlnego projektu zaproszonych do pracy

artystow i artystek, tzw. Nomadic Show.

Katarzyna Torz. Operacja na otwartym sercu. Teatr Susanne Kennedy

Tekst skupia si¢ na dwoch spektaklach niemieckiej rezyserki Susanne Kennedy — ,,Women in
Trouble” z berlinskiej sceny Volksbiihne oraz ,,Selbstmord-Schwestern / The Virgin Suicides”
z monachijskiego Kammerspiele. Na poczatku Torz przedstawia podstawowe fakty na temat
dziatalnos$ci teatralnej 1 zainteresowan artystki. Analiza dwoch spektakli uwydatnia zatozenia
tworczos$ci Kennedy, ogarni¢te nadrzednym badaniem ,,stawania si¢” kim§ w kontekscie

posthumanistycznego $wiata.

Susanne Kennedy. Nieskonczona gra w stawanie si¢

Manifest Susanne Kennedy, rezyserki zwigzanej aktualnie z berlinska sceng Volksbiihne,
wyraza niejednoznacznos$¢ performatycznego procesu ,,stawania si¢”, ktory jest nadrzednym
tematem jej spektakli. Autorka poprzez forme tekstu i nawigzania do poetyki Antonina
Artauda oraz jego koncepcji teatru okrucienstwa, kieruje filozoficzno-artystyczna refleksj¢ na

temat posthumanizmu.

FESTIWALE

Malgorzata Jablonska. Uformowani wlasnymi r¢kami

Tekst Malgorzaty Jablonskiej jest podsumowaniem pierwszej edycji Programu Podyplomowej
Samoformacji Aktorskiej, tj. projektu adresowanego do absolwentow wroctawskiej Filii
Akademii Sztuk Teatralnych. Autorka przytacza beneficjentow programu, skupiajac si¢
przede wszystkim na dziatalno$ci Teatru Grupa oraz Ukladu Formalnego, komentujac
specyfike funkcjonowania obu formacji oraz opisujac ich spektakle. Jabtonska uznaje

Samoformacje¢ za bardzo obiecujacy projekt.

Profesjonalni i niezalezni. Z tworcami teatru Uklad Formalny rozmawia Malgorzata
Jablonska

Wywiad Malgorzaty Jabtonskiej z twércami Uktadu Formalnego. Przedmiotem rozmowy sa
relacje panujace w zespole, organizacja oraz metody pracy nad spektaklami, jak réwniez
realizowana przez teatr misja. Znaczny fragment poswiecony zostat przedstawieniom
zrealizowanym w ramach Konkursu im. Jana Dormana ,#enterorestes” i ,,#[+#@!? (stowo na

G)”. Artysci opowiadajg o kulisach ich powstawania, wspoipracy z mlodzieza oraz szkotami.



To takze rozmowa o spolecznej funkcji teatru oraz o drodze do osiaggnigcia artystycznej

niezaleznosci absolwentow aktorskich szkot.

Anna R. Burzynska. Swiat we wielu malych kawaltkach

W relacji z tegorocznej edycji Miedzynarodowego Festiwalu Sirenos w Wilnie Anna R.
Burzynska analizuje wybrane spektakle: ,,Woyzecka” w rezyserii debiutanta Antanasa
Obcarskasa z Lietuvos nacionalinis dramos teatras, ,,Autonomi¢” Arpada Schillinga z
Valstybinis jaunimo teatras oraz ostatnie premiery Oskarasa KorSunovasa (przede wszystkim
,,Proby z jej zycia” z Oskaro KorSunovo teatras — OKT). Zdaniem autorki, najlepsze
inscenizacje festiwalu nie tylko celnie diagnozowaly problemy zglobalizowane;j
wspoélczesnosci, ale tez za pomoca formalnych eksperymentéw przekonujaco oddawaty
zmiany sposobu percypowania rzeczywistosci 1 dzialania w coraz bardziej wirtualne;j

przestrzeni $wiata.

Stanislaw Godlewski. Bez dyskusji

Stanistaw Godlewski rozpoczyna relacj¢ z tegorocznej edycji poznanskiego festiwalu Malta
od proby rozczytania jego idiomu — ,,Skok w wiar¢”. Zauwaza przy tym, ze ,,Malta od samych
swych poczatkdw jest poligonem relacji pomiedzy sztukg a polityka w sferze publiczne;j”.
Godlewski stwierdza, ze program zaprojektowany przez Jana Lauwersa, lidera grupy
Needcompany, Grace Ellen Barkey i Maartena Seghersa okazat si¢ zbyt pojemy 1
nieprzemyslany. Autor zaznacza, ze wigkszo$¢ festiwalowych wydarzen nie wchodzito w
dialog z rzeczywistos$cig spoteczno-polityczna, traktujac o najwazniejszych toposach kultury

zachodniej 1 utrzymujac si¢ w estetyce banatu.

Katarzyna Lemanska. A ktory temat jest tylko dla dorostych?

Relacja z 5. Przegladu Nowego Teatru dla Dzieci, ktory odbyt si¢ 1-8 czerwca 2018 we
Wroctawskim Teatrze Lalek. Wedlug autorki mocnym punktem festiwalu byty spektakle
poruszajace kwestie narodowosciowe. Tegoroczny festiwal stat na bardzo wysokim poziomie
pod wzgledem rozwigzan inscenizacyjnych i technik animacji, a przy tym ,,0dznaczat si¢
ambitnym podejsciem do trudnych tematéw wspolnotowosci, emigracji, tozsamosci, takze

artystycznej”.



TEATR W KSIAZKACH

Malgorzata Leyko. Zycie i $mier¢ sa w mocy jezyka. Wokél ,,Proceséw doktora
Weicherta” Rafala Wegrzyniaka

W artykule na temat ksigzki ,,Procesy doktora Weicherta” Rafata Wegrzyniaka (Panstwowy
Instytut Wydawniczy, Warszawa 2017) autorka przybliza posta¢ Michata Weicherta, krytyka
teatralnego, dzialacza zydowskiego, rezysera teatralnego zyjacego w latach 1890-1967.
Leyko przytacza gléwne pola problemowe ksigzki, ktora stara si¢ zrehabilitowac postaé
tworcy, przywota¢ jego nowatorski Teatr Mtodych jako zapomniany element przedwojenne;j
awangardy. Zyciorys Weicherta kaze zastanowi¢ sie nad powojennymi losami zydowskich

tworcow w ogole i zacheci¢ do proby zweryfikowania historii ludzi w czasach Zaglady.



