W 153 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia”:

FEMINIZM! NIE FASZYZM

Agata Adamiecka-Sitek, Marta Keil, Igor Stokfiszewski. Materialy do porozumienia;
Feminizacja — demokracja — praca. W strone¢ uspolecznionej instytucji kultury; Zasady
wspolpracy tworczyn i tworcow z Teatrem Powszechnym im. Zygmunta Hiibnera w
Warszawie; Rada Artystyczno-Programowa Teatru Powszechnego im. Zygmunta
Hiibnera w Warszawie. Regulamin; Teatr Powszechny — feministyczna instytucja
kultury

Na blok ,,Feminizm! nie faszyzm” sktadajg si¢ dokumenty bedace efektem rocznego projektu
badawczego ,,Porozumienie”, realizowanego przez Agata Adamiecka-Sitek, Marte Keil 1
Igora Stokfiszewskiego w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Celem byto ,,kooperatywne
wypracowanie tozsamosci Teatru w oparciu o zatozenia demokratycznej instytucji kultury”.
W mysl tego przeprowadzono rozmowy z pracownikami i pracownicami teatru na wszystkich
szczeblach oraz wspotpracownikami i wspotpracowniczkami teatru, analizowano dokumenty
prawne regulujace funkcjonowanie teatru oraz nadzorowano tok negocjacji. Jak deklaruja
Adamiecka-Sitek, Keil i Stokfiszewski, ,,zdefiniowanie tozsamosci Teatru Powszechnego
(...) jako feministycznej instytucji kultury (...) nie konczy si¢ wraz z publikacja ponizszych
materiatow. (...) tozsamos¢ ta jest 1 bedzie negocjowana na poziomie codziennych praktyk

instytucjonalnych”.

SIKSA

Patrzcie na mnie jak si¢ pale. Z Alex Freiheit i Burim rozmawia Justyna Stasiowska
Justyna Stasiowska rozmawia z Alex Freiheit i Burim, tworzacymi duet Siksa. Artysci
opowiadajg o swoich do§wiadczeniach wystepowania zarowno na scenie muzycznej, jak i
poza nig — w porozumieniu z innymi tworcami 1 twérczyniami (m.in. o wspotpracy z Kuba
Skrzywankiem przy spektaklu ,,Kordian” z poznanskiego Teatru Polskiego). Dzielg si¢ takze
swoimi zapatrywaniami na krytyke, z ktorg si¢ spotykaja, 1 do§wiadczeniami bardzo bliskich
konfrontacji z widownig. Nawigzujg do swoich inspiracji, zastanawiajgc si¢ jednoczesnie,

gdzie sytuuje si¢ ich tworczos¢.



Anna Majewska. Kiedy opor staje si¢ norma

Podczas projektu partycypacyjnego, bedacego czescig programu ,,RePrezentacje” (Biennale
Warszawa), doszto do spotkania grupy mtodych ludzi i feministycznego duetu Siksa. Praca
warsztatowa data poczatek ich krytycznej refleksji nad problemem absorbowania buntu przez
dominujacy porzadek. Autorka przyglada si¢ przebiegowi projektu i narracji budowanej w
mediach na temat Siksy, omawiajagc mechanizmy produkcji wizerunku buntownikow
prowadzace do ujarzmienia kontestacyjnych praktyk. Szczegdlng uwage poswigca strategiom
dziatania wobec nieskuteczno$ci buntu, jakie testowata Siksa wraz z kolektywem

utworzonym przez uczestnikow projektu.

Julia Kowalska. Te Polske w tobie

Julia Kowalska recenzuje film ,,Stabat Mater Dolorosa — Musical o §mierci i dziewczynie”
autorstwa SIKSY 1 Piotra Machy. Zaznacza, ze film jest $ciSle zwigzany z ptyta Siksy: stowa
kolejnych utwordéw stanowig ,,glos narratorki” w filmie. Zaréwno teksty, jak i obrazy sytuuja
si¢ — zdaniem Kowalskiej — na polu napi¢¢ miedzy tym, co meskie, kobiece i dziewczece.
Autorka opisuje kilka interesujacych ja scen, zwracajac szczegdlng uwage na sposob
pokazywania kobiet i m¢zczyzn: wyraza watpliwos¢, czy doszto na tym polu do

zqueerowania kanonéw kobiecos$ci, dziewczecosci i meskosci.

CZARNE SZMATY

Stawianie granic pogardy. Z Czarnymi Szmatami rozmawia Agnieszka Sosnowska
Agnieszka Sosnowska rozmawia z Martg Jalowska, Karoling Maciejaszek 1 Magda
Staroszczyk — cztonkiniami Czarnych Szmat, ktorych pierwsza wspdlna akcja (,,Granica
Pogardy”) odbyla si¢ podczas Czarnego Protestu w 2016 roku. Performerki opowiadaja o
swoich projektach, wskazujac przy tym inspiracje Akademia Ruchu, Pomaranczowa
Alternatywa czy akcjonistami rosyjskimi, cho¢ wyraznie zaznaczaja, ze ich prace nie sg probg
przejecia strategii wypracowanych przez innych artystow i inne artystki. Czarne Szmaty
podkreslaja, ze jednym z celow ich dzialan jest zmienianie narracji historycznych na bardziej
inkluzywne — herstoryczne — oraz odzyskiwanie zawtaszczonych przez zwolennikow

dyskursu narodowego patriotycznych symboli, w tym przyktadowo pomnikow.



C.UKT.

Lucja Iwanczewska. C.U.K.T. — (techno)transformacja. Historia pewnej proby
terenowej

Artykut po§wigcony jest dziataniom artystyczno-spotecznym grupy C.U.K.T., dziatajgcej w
Polsce w latach dziewi¢édziesigtych. Autorka umieszcza analizowane zjawisko w ramach
dyskursow dotyczacych polskiej transformacji. Na przyktadzie dziatan grupy C.U.K.T. pyta o
panujace w latach dziewiecédziesiatych relacje migdzy muzyka techno a potransformacyjnym
kapitalizmem, technologig a projektem zaangazowania spotecznego i obywatelskosci,
rynkiem sztuki a pozainstytucjonalnymi interwencjami artystycznymi. Zastanawia si¢ tez, na
ile strategie i praktyki sztuki lat dziewig¢dziesigtych mogly sie¢ sta¢ projektami

modernizujacymi i emancypujacymi polskie spoleczenstwo potransformacyjne.

CRICOT

Karolina Czerska. Teatr Cricot — suma przyblizen

Artykut dotyczy trudnego do zdefiniowania charakteru dziatalno$ci teatru Cricot, zalozonego
w Krakowie w 1933 roku. Autorka odnosi si¢ do ré6znych, nieraz sprzecznych nazw
przypisywanych Cricot, przybliza kategori¢ zabawy jako wyznacznik rozrywki na wysokim
poziomie, opisuje takze niektore realizacje teatralne oraz wypowiedzi, ktore odzwierciedlajg
wewnetrzng réznorodnos¢ zespotu. Wsrdd przywolywanych artystow pojawiajg si¢ wyrazisci
przedstawiciele 1 wspottworey Cricot: Henryk Wicinski, Helena Wielowieyska, Jozef Jarema
1 Lech Piwowar. Przywotane zostaja takze postulaty radykalnych dziatan artystycznych, ktore

nie znalazty w Cricot pelnej realizacji.

Katarzyna Kwiecien-Kalinska. Otwarta scena ,,Wyzwolenia”

Katarzyna Kwiecien-Kalinska przywotuje relacje taczace dramat Stanistawa Wyspianskiego
»Wyzwolenie” oraz teatr plastykow Cricot. Autorka wychodzi od postaci Jozefa Jaremy i jego
wizji teatru jako medium, zeby przeanalizowac inscenizacj¢. Przywotany zostaje rys
historyczny, jaki towarzyszyt wystawieniu tej wersji ,, Wyzwolenia”, ktory pozwala doceni¢
wyjatkowos$¢ przedsiewziecia. W tek$cie wyrazng uwage skupiono na roli publiczno$ci, jako
tworcow 1 uczestnikow przedstawienia, oraz ich wktad w tworzenie teatru Cricot. Dzigki
cytatom z 6wczesnych krytykdéw, opisujacych te inscenizacje, autorka jeszcze wyrazniej
uwidacznia wplyw nie tylko tworcow, ale rowniez odbiorcow sztuki na ostateczny ksztatt

spektaklu.



KANTOR

Justyna Michalik-Tomala. Nie mozna bezkarnie wazy¢ si¢ powtarza¢ czego$, co bylo juz
raz w zyciu. Czas zamacony si¢ msci. Rzecz o spektaklu ,,Wielopole, Wielopole”
Tadeusza Kantora

Artykut stanowi analize ,,Wielopola, Wielopola” Tadeusza Kantora. Polemizujac z
najbardziej znanymi interpretacjami spektaklu, autorka stawia teze, ze dzieto to jest w
gldwnej mierze artystyczng diagnoza stanu umystu polskiego spoteczenstwa, ktore nie potrafi
uwolni¢ si¢ od rzadzacego nim, ciggle powielanego i reprodukowanego mitu narodowo-
mesjanistycznego. By udowodni¢ swoja teze, Justyna Michalik-Tomala odwotuje si¢ do
rozwazan Rolanda Barthes’a zawartych w jego pracy ,,Mitologie” oraz koncepcji $wigta i
sfery sacrum Mircei Eliadego. Material badawczy stanowi przede wszystkim rejestracja

,» Wielopola, Wielopola” wykonana tuz po jego §wiatowej premierze we Florencji w 1980

roku.

OWADY

Monika Zo6tkos. Teatr owadéw

W artykule poruszona zostala problematyka kulturowo uksztalttowanego do§wiadczenia
wizualnego skoncentrowanego na §wiecie owadow. Rozne sytuacje ogladania tych zwierzat
ulokowane zostaty w konteks$cie przedstawieniowej teorii kultury na przyktadzie praktyk
performatywnych, takich jak widowisko tresowania pszczot czy cyrk pchet. Waznym
watkiem artykutu sg technologie umozliwiajace precyzyjny oglad owaddw, takie jak
mikroskop czy fotografia. Pozwala to podja¢ zagadnienia epistemologiczne 1 postawi¢ pytanie

o granice ludzkiego poznania w spotkaniu ze zwierzgcoscia.

REPERTUAR

Witold Loska. Inny nie ma glosu

Witold Loska recenzuje spektakl ,,Hamlet / I'amnet” (Teatr Polski w Poznaniu, rez. Maja
Kleczewska, prem.: 7.06.2019). Autor zastanawia si¢ przede wszystkim nad statusem tekstu
Szekspira — zarowno w ramach przedstawienia, jak i w szerszym kontekscie. Wskazuje na to,
ze eksperymentalna formuta inscenizacji nie wspotgra z dramaturgia, ktéra bez zmian powiela
konstrukcje sztuki. Loska zauwaza jednak, ze tradycyjna konstrukcja postaci naznaczona jest
rodzajem rozktadu, co traktuje jako znak stosunku tworcow przedstawienia do dramatu. Autor
rozwaza roéwniez problematyczng kwesti¢ uczestnictwa w przedstawieniu aktorek i aktorow o

odmiennym etnicznie pochodzeniu, przedstawiajac taka mozliwos¢ interpretacji spektaklu, w



ramach ktorej rezyserka stara si¢ rzuci¢ swiatlo na niemozliwo$¢ stworzenia

wielokulturowego teatru.

Karolina Habrylo. Z ,,De profundis”... w pozar pikseli

Autorka recenzuje spektakl ,,Nic” w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego z Narodowego
Starego Teatru w Krakowie (prem.: 28.03.2019). Habryto skupia si¢ na afektywnej stronie
przedstawienia, opisujac relacje widza z materig teatru. Analizujac elementy, z ktdrych
stworzone zostalo ,,Nic”, wskazuje na wiele kontekstow i1 odniesien. Zwraca tez uwage na
nieokre§lono$¢ sytuacji scenicznych i1 poczucie zagubienia odbiorcy, co w odczuciu autorki

staje si¢ najwicksza silg spektaklu.

Katarzyna Waligora. Prawdy objawione?

Katarzyna Waligora recenzuje ,,Jezusa” (rez. Jedrzej Piaskowski, Nowy Teatr w Warszawie,
prem.: 22.06.2019). Autorka podkresla nawigzania zaréwno w tresci, jak 1 w strukturze
fabularnej do dokumentu Katarzyny Kozyry ,,Szukajac Jezusa”, traktujacego o ,,syndromie
jerozolimskim”. Waligora zwraca rOwniez uwagg na to, ze tworczynie 1 tworcy
warszawskiego spektaklu formuluja pytania dotyczace duchowosci, ale nie osadzaja tych
rozwazan jedynie w wymiarze religijnym, lecz starajg si¢ poszerzy¢ 6w kontekst o rézne
definicje wiary. Autorka docenia realizatorow za zartobliwg — utrzymang w duchu Monty’ego
Pythona — refleksj¢ dotyczaca $mierci czy samej Kozyry i jej umiejgtnego funkcjonowania na

kapitalistycznym rynku sztuki.

Piotr Morawski. Czysto ludzka perspektywa

W recenzji ,,Podrézy Guliwera” w rezyserii Pawta Miskiewicza (Narodowy Stary Teatr w
Krakowie, prem.: 25.05.2019) Morawski pisze o ztozono$ci problematyki przedstawionej w
powiesci Swifta 1 zestawia jej defetyzm z dzisiejsza codziennoscig, podkreslajac
nieprzypadkowos$¢ wyboru tekstu. Autor zwraca uwage na rozpoczynajacy przedstawienia
wyktad performatywny oparty na wypowiedziach krytykéw kultury zachodu. Zarzuca mu
ukryty patriarchalizm, kaznodziejstwo 1 watpliwa aktualno$¢. Ponadto, zauwaza, wystawienie
Swifta mogto zawiera¢ potencjat krytyczny, ktory zachwiatby antropocentrycznymi

pozycjami, z jakich wypowiadajg si¢ tworczynie 1 tworcy spektaklu.



Marcelina Obarska. Cialo japonskie a cialo polskie

Obarska w recenzji ,,Hana Umeda / Sada Yakko” (rez. Hana Umeda, Komuna// Warszawa,
prem.: 13.02.2019) prowadzi rozwazania nad charakterem przywotania postaci stynnej
japonskiej artystki przez Umede. Autorka zauwaza, ze wytworzenie wrazenia obecnosci
Yakko ma charakter ,,przywotania szczatkow”, a nie reenactmentu. Zwraca rowniez uwage na
atrakcyjng forme¢ wizualng performansu — zwlaszcza sposdb operowania §wiattem i
przedmiotem. Krytyce poddaje natomiast brak spdjnosci migdzy deklarowang przez artystke
kolektywnos$cig pracy nad przedstawieniem a jego rzeczywistym obrazem i1 sposobem

uwidocznienia poszczegdlnych wspottworczyn i wspottworcow.

Natalia Brajner. La vie sanatorienne

Recenzujac spektakl ,, Turnus mija, a ja niczyja. Operetka Sanatoryjna” (rez.: Cezary
Tomaszewski, Teatr im. Juliusza Stowackiego w Krakowie, prem.: 12.04.2019), Natalia
Brajner zwraca szczegdlng uwage na umiej¢tng gre zaro6wno z kulturowym obrazem
sanatorium, jak i konwencja operetki. Wedtug Brajner oniryczna przestrzen uzdrowiska staje
si¢ dla kuracjuszy miejscem ucieczki przed codzienno$cig ku wyjatkowosci stanu
zauroczenia. Humorystyczna lekko$¢ w przedstawianiu kolejnych wydarzen z czasem

odstania jednak gorzki wymiar sytuacji, w jakiej czesto znajdujg si¢ starsze i chore osoby.

Olga Katafiasz. Prawie jak w Kinie, czyli jak si¢ zabi¢ i zjes¢ popcorn

Olga Katafiasz rozpoczyna recenzje¢ ,,Romea i Julii” (rez. Michat Zadara, Studio teatrgaleria
w Warszawie, prem.: 7.06.2019) od przywotania zawarte; w programie do spektaklu
deklaracji tworczyn 1 tworcoOw, ze scenariusz powstal na podstawie dwoch polskich thumaczen
sztuki oraz dwdch wydan pochodzacych z czaséw Szekspira. Celem tego zabiegu miato by¢
mozliwie jak najwierniejsze oddanie intencji angielskiego dramatopisarza. Katafiasz uwaza
przekonanie o istnieniu jedynej stusznej wersji tekstu za naduzycie. Ponadto punktuje
niescistosci, jakie wynikajg z decyzji o osadzeniu historii we wspotczesne] Warszawie bez

aktualizacji spotecznego kontekstu.

OPERA

Natalia Jakubowa. Moda na Haendla: tylko ,,dla sportu”? (thum. Malgorzata Jablonska)
Jakubowa recenzuje dwa dzieta Haendla: ,,Alcyne” Katie Mitchell (Festiwal Aix-en-Provence
I Teatr Bolszoj w Moskwie, prem.: 18.10.2017) oraz ,,Saula” Clausa Gutha (Theater an der

Wien, prem.: 16.02.2018). Autorka zauwaza, ze przedstawiona w libretcie pierwszej opery



historia jest doktadng odwrotnos$cig rol spotecznych w patriarchalnym spoteczenstwie, co
moze stanowi¢ podstawe dla feministycznego przepisania utworu, reprezentujacego typowo
meski punkt widzenia. Mimo to, zdaniem autorki, rezyserka reprodukuje fantazmatyczny
obraz silnej kobiety zagrazajacej mezczyznom. Z kolei w spektaklu opartym na historii Saula
Jakubowa dostrzega szereg przeobrazen wobec oryginatu. Stawia teze, ze rezyserowi zalezy
przede wszystkim na uwypukleniu szalenstwa, w jakie popadaja wszyscy bohaterowie. Dzieki
temu forma przedstawienia przybiera charakter raczej ,,widowiska o zwrotnej akcji” niz

statycznego oratorium.

Maryla Zielinska. Plaszcze cudownej ,,Toski”

Zielinska recenzuje opere Giacoma Pucciniego ,, Tosca” w rezyserii Barbary Wysockiej z
Teatru Wielkiego — Opery Narodowej w Warszawie (prem.: 23.02.2019). Autorka zastanawia
si¢ nad uwspotczesnieniem czasdw akceji przez rezyserke, pytajac o funkcje¢ takiego zabiegu i
jego adekwatno$¢ wzgledem warszawskiej publiczno$ci. Dodatkowo zwrocona zostaje uwaga
na widowiskowg scenografi¢ (wykorzystanie sceny obrotowej, monumentalne formy oraz
projekcji fragmentdw arii), ktéra w tym i poprzednich spektaklach Wysockiej nadaje

specyficzne nabudowanie ram natozonych na klasyczne dzieto sztuki operowe;.

Michal Kurkowski. Historia pisana czerwienia

Przygladajac si¢ operze ,,Lady Makbet mcenskiego powiatu” w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego z Opéra National de Paris (prem.: 6.04.2019), Michal Kurkowski przytacza
kontekst powstania inscenizacji 1 jej znaczenie w wyjatkowym, jubileuszowym roku dla
francuskiej instytucji. Przywotana zostaje rowniez historia opery, ktéra wydaje si¢ waznym
ttem dla powtornego wystawienia dziela. Kurkowski analizuje przesunigcia wzgledem opery
Szostakowicza, ktore zastosowat rezyser, zwracajac uwage na subwersywne potraktowanie
pierwowzoru. Opisujac gldéwna postac, autor przedstawia symboliczng warto$¢

zastosowanych gestow scenograficznych, inscenizacyjnych 1 aktorskich.

ZAGRANICA

Piotr Hildt. Wojna wybija rytm gry, czyli Romeo i Julia w Kurdystanie

Piotr Hildt recenzuje spektakl ,,Rojava” (Volkstheater w Wiedniu, rez. Sandy Lopici¢, prem.:
28.02.2019). Autor rozpoczyna od obszernego zarysu kontekstow politycznych niezbednych
do interpretacji przedstawienia. Opisuje prace nad wprowadzeniem demokratycznego ustroju

w Rozawie. Przedstawia rowniez krotkg charakterystyke ostatnich przemian w wiedenskim



teatrze Volkstheater, wskazujac na jego polityczny program. Hildt skupia si¢ na opisie 1
analizie sztuki autorstwa Ibrahima Amira, zwracajac szczeg6lng uwage na watek mitosny,
ktéry analizuje w perspektywie feministycznej. Autor zwraca uwage na wywazong
dramaturgi¢ przedstawienia, gdzie polityczny komentarz rOwnowazony jest przez akcenty

humorystyczne.

Katarzyna Torz. Za murem

Katarzyna Torz w osobistym tonie relacjonuje festiwal IETM Caravan Palestine (29 listopada
— 4 grudnia 2018). Autorka prébuje mozliwie najszerzej zarysowac krajobraz palestynskiego
Swiata teatralnego, wzbogacajac opisy przedstawien obszernymi komentarzami politycznymi,
kontekstami historycznymi oraz opisami lokalnych uwarunkowan. Torz opisuje rowniez
sytuacje¢ instytucjonalng teatru w Palestynie, wskazujac na jego oddolny charakter,
uzalezniony od zagranicznego finansowania. Autorka zauwaza, ze przekroj prezentowanych
spektakli charakteryzuje silna potrzeba przepracowania traumy wojny i wysiedlenia, ktora
czesto spycha na bok aspekty formalne przedstawien. Te obserwacje zostaja jednak opatrzone

zastrzezeniem, ze trudna sytuacja sektora nie pozostawia zbyt wiele miejsca na eksperymenty.

TANIEC

Pamela Bosak. 6 lat, 2 dni, 7 godzin — urodziny Centrum w Ruchu

Pamela Bosak opisuje szoste urodziny Centrum w Ruchu i towarzyszace im wydarzenie
,»Show and tell” (Wawerskie Centrum Kultury, 23-24.03.2019), podczas ktoérego pokazano
projekty work-in-progress: Karola Tyminskiego, Renaty Piotrowskiej-Auffret, Aleksandry
Osowicz 1 Wojtka Grudzinskiego, Marysi Stoklosy, Agnieszki Kryst, Magdaleny Ptasznik,
Izy Szostak i Tatiany Kamienieckiej, Izabeli Chlewinskiej i Agaty Wiedro, Karoliny
Kraczkowskiej czy Ramony Nagabczynskiej-de Barbaro. Autorka zauwaza roznorodnosé
strategii artystycznych proponowanych przez tworczynie 1 tworcow zrzeszonych w Centrum
w Ruchu. Podkresla réwniez, ze organizacja ta stwarza artystkom i artystom przestrzen do
pracy i eksperymentowania, a widzkom oraz widzom niepowtarzalng okazj¢ do podgladania

procesow tworczych czy $ledzenia rozwoju nowej choreografii.

TEATR W KSIAZKACH
Beata Guczalska. Precz z arcydzielami
Beata Guczalska recenzuje ksigzke Joanny Krakowskiej ,,Demokracja. Przedstawienia”,

wienczacg cykl ,, Teatr publiczny. Przedstawienia” (Instytut Teatralny im. Zbigniewa



Raszewskiego, Instytut Sztuki PAN, Warszawa 2019). Autorka przychylnie odnosi si¢ do
zatozen cyklu, wedtug ktorych kluczem doboru i opisu przedstawien staje si¢ kontekst
spoteczny i polityczny, a nie warto$¢ artystyczna spektakli czy ich popularnos$¢. Guczalska
zauwaza jednak, ze zaangazowana politycznie pozycja autorki ksigzki stanowi zarowno jej
atut, jak i prowadzi do ,,manipulacji, uproszczen czy przemilczen”. Autorka zarzuty te
wysuwa przede wszystkim wobec dwoch rozdziatow ksiagzki, dotyczacych feminizmu i
wiadzy. Guczalska nie zgadza si¢ z argumentacja Krakowskiej dotyczaca powodow
marginalizacji feministycznego teatru oraz odpiera zarzuty wobec Krystiana Lupy czy
Krzysztofa Warlikowskiego, ktorzy w ksigzce oskarzani sg 0 mizogini¢ 1 instrumentalne czy

przedmiotowe traktowanie kobiet w swoim teatrze.



