W 154 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia”:

OBSCENA

Leszek Kolankiewicz. Scena i obscena

Krytyka modne;j teorii tgczacej sceng (sztuki widowiskowe) z obscenami, pojmowanymi jako
,,C0$, co nie moze zosta¢ na scenie przedstawione”. Ludowa etymologia tacinskiego wyrazu
obscena, -orum, propagowana przez Lynd¢ Nead czy Carmela Bene, prowadzi do

D.H. Lawrence’a i — najdalej — do Havelocka Ellisa oraz tacinskiego wyrazu po(st)scenia,
oznaczajacego ,.kulisy” czy (jak u Lukrecjusza) ,,sekretng czgs$¢ zycia”. Etymologiczny
zwigzek wyrazu obscena z auspicjami; dwuznaczno$¢ pojec tacinskich, np. sinister, ,lewy”:
albo ,,udany, pozadany”, albo ,,niewtasciwy, szkodliwy”. Etymologia Warrona: ,,rzeczy
szpetne zwie si¢ obscaenum, poniewaz nie powinny by¢ wypowiadane jawnie, chyba ze na
scenie”. Wyuzdanie teatru rzymskiego, zwlaszcza mimu: pornograficzny charakter ludi
scaenici podczas dorocznego $wigta Floraliow, obsceniczno$¢ performanséw aktorki
mimicznej Teodory, nakaz cesarza Heliogabala, aby stosunki seksualne odbywac¢ w scenach
cudzoldéstwa naprawde. Jeana Baudrillarda teoria obscenicznosci miedzy brechtowska

dystancjalizacjg a artaudowskim zniesieniem sceny.

Dorota Semenowicz. Czarny, Bialy, wstyd. Skandal wokél ,,Exhibit B ” Bretta Baileya
W 2014 roku, trzy miesiace po demonstracjach przeciwko pokazom ,,Golgota Picnic” w
Polsce, w Londynie oprotestowano pokazy ,,Exhibit B” Bretta Baileya. Rezyser nawigzywat
do ,,ludzkiego z00”, czyli kolonialnych wystaw przedstawiajacych imitacje indianskich 1
afrykanskich wiosek, w ktoérych umieszczano potnagich tubylcow. Mimo iz intencjg Baileya
,,byto uswiadomienie ludziom systemow rasizmu, uprzedmiotowienia i dehumanizacji”,
dzieto uznano za rasistowskie. W wyniku protestow czarnej spotecznosci Barbican Centre
odwotal pokazy. Artykut omawia zar6wno przebieg skandalu w Londynie, jak i zwigzane z
projektem paradoksy, ktore mozna nazwaé wojng wstydow. Przedstawia reakcje biatych i
czarnych odbiorcoOw projektu w Londynie, Paryzu i Wroctawiu, podkreslajac spoteczno-

kulturowy kontekst kazdego pokazu.

DZIADY
Zbigniew Majchrowski. ,,Puch marny”? W strone teatralnej herstorii ,,Dziadow”
Zbigniew Majchrowski przyglada si¢ kobiecym postaciom w inscenizacjach ,,Dziadow”

Adama Mickiewicza. Autor pokazuje czesto pomijany w tradycji interpretacyjnej i teatralnej



tego utworu temat sytuacji spoteczno-ekonomicznej kobiet w X1X wieku. Majchrowski
analizuje réznice w scenicznym przedstawianiu nie tylko ikonicznych postaci kobiecych
takich, jak Zosia czy Pani Rollison, ale takze postaci omijanych, pobocznych, jak Ewa, ktorej
monolog byl wielokrotnie skreslany ze scenicznych przedstawien. W artykule
skonfrontowane zostajg zabiegi wspotczesnych rezyserow i rezyserek z inscenizacjami
przesztymi, co pozwala uwidoczni¢ mozliwosci interpretacji arcydramatu w paradygmacie

innym niz patriarchalno—romantyczny.

Tadeusz Kornas. Oberek i no

Tadeusz Korna$ recenzuje ,,Dziady polsko-japonskie/Soreisai/f8 E IS (rez. Jadwiga
Rodowicz-Czechowska, Instytut im. Jerzego Grotowskiego — Studio Na Grobli, prem.:
8.04.2019). Autor wskazuje na przywotywane w przedstawieniu zwigzki rezyserki z dzietem
Adama Mickiewicza: przedstawienia w Gardzienicach, w ktorych brata udziat, jak i
wspotprace z Teatrem Laboratorium. Korna$ skupia si¢ na analizie ruchowych aspektow
przedstawienia — tytutowego oberka i japonskiego tanca nawigzujacego do teatru nd. Zauwaza
réwniez, ze spektakl nie jest teatralnym ,,obrzedem” przywolywania zmartych, a raczej proba

»pamietania o tych, ktorzy odeszli”.

WYCINANKI

Patrycja Cembrzynska. Krajobraz polski. Wycinanki Alicji Bialej

Pierwsze wycinanki-fotomontaze Alicji Biatej powstaty jako ilustracje do wydanego w 2018
roku zbioru wierszy Marcina Swietlickiego ,,Polska (wigzanka pieéni

patriotycznych)”. Artykut omawia funkcje poetycka praktyk montazowych, podejmuje
kwesti¢ ludowosci prac artystki oraz wskazuje na ich aspekt publicystyczny 1 krytyczny. W
centrum uwagi postawiono obraz Polski, jaki wytania si¢ z wycinanek Bialej. Analizuje si¢ je
w konteks$cie rozwazan Tima Edensora nad znaczeniem kultury popularnej dla tozsamosci
narodowej oraz Michaela Billiga nad banalnym nacjonalizmem. Gtéwny

temat artykutu stanowi problem ,,polskosci jako sytuacji” (wedle sformutowania Mieczystawa

Porebskiego), ktorg fotograficzny montaz rekonstruuje i dekonstruuje.



GRZEGORZEWSKI

»Za duzo wyobrazni”. Grzegorzewski w Holandii. Z Joanna Bilska rozmawiaja Aneta
Pawlak i Maryla Zielinska

Aneta Pawlak 1 Maryla Zielinska rozmawiajg z Joanng Bilska. Bilska przybliza swoje
teatralne poczatki, gdy w 1969 roku (na fali Marca) wraz z m¢zem chirurgiem wyjechata do
Holandii na zaproszenie znajomych. Opisuje fascynacje teatrem Jerzego Grzegorzewskiego,
ktora rozpoczeta si¢ od ,,Ameryki”. Duzo uwagi poswieca skomplikowanemu procesowi

Sciggania Grzegorzewskiego do Hagi tuz po ogloszeniu w Polsce stanu wojennego.

BIENNALE WARSZAWA

Michal Buszewicz. Publiczna anonimowos$¢ — relacja z powstawania niewidzialnego
spektaklu

Michal Buszewicz opisuje kulisy wspolpracy z dzie¢mi z Domu Dziecka ,,Chata”, ktorej
efektem byt spektakl ,,Glutaria” (Nowy Teatr, rez. Anna Smolar, prem.: 13.01.2019). Autor
wskazuje na problemy i wyzwania, z jakimi tworczynie i tworcy projektu musieli si¢
zmierzy¢, chcge wytworzy¢ transparentng 1 demokratyczng przestrzen pracy. Ze wzgledu na
potrzebg zachowania anonimowos$ci wspotpracujacych z artystami dzieci zrezygnowano z
publicznych pokazéw przedstawienia. Buszewicz zastanawia si¢ w zwigzku z tym nad
konsekwencjami przesunigcia akcentu z gotowego spektaklu na proces jego produkcji oraz
archiwum. Autor konfrontuje réwniez dos§wiadczenia plynace z tej pracy z produkcja
spektakli w teatrze instytucjonalnym, wskazujac na liczne korzysci wynikajace z

demokratyzacji pracy nad przedstawieniem.

Monika Kwasniewska. Nowaczki i nowacy w przestrzeni publicznej

Autorka analizuje dwa wydarzenia Biennale Warszawa: spektakl ,,Uchodzczynie” (Beata
Bandurska, Milena Czarnik, Leyla Elsanova, Luna JJ, Hava Hava, Aleksandra Matlingiewicz,
Martyna Peszko, Gulbarg Sayfova, Katarzyna Szyngiera, Jacek Sotomski) z udziatem kobiet,
ktore ze wzgledow politycznych i militarnych musiaty wyemigrowaé, oraz wystawe
,Przestrzen bez konca” (kuratorka, projektantka wystawy: Agata Siwiak, projektantka
wystawy: Agata Kiedrowicz) bedaca zwienczeniem dtugofalowej pracy artystek 1 artystow z
dzie¢mi i mlodziezg. Autorka wydobywa emancypacyjny 1 polityczny wymiar obu projektow.
Wskazuje jednak rowniez na niekonsekwencje aktywizmu uprawianego przez

artystow/artystki i instytucje kultury oraz zagrazajacy praktykom demokratycznym wplyw



jezyka 1 strategii opisu projektow partycypacyjnych przez recenzentéw/recenzentki i

badaczki/badaczy.

Katarzyna Lemanska. Na scenie polskiej

Katarzyna Lemanska recenzuje ,,Staff Only” Katarzyny Kalwat z Biennale Warszawa w
koprodukcji z TR Warszawa (prem.: 21.06.2019), w ktérym udziat wzi¢lo pigcioro
performeréw-obcokrajowcow. Autorka zwraca uwagge na pomyst tworcéw przedstawienia, by
instytucje¢ teatru pokazac nie tylko jako miejsce atrakcyjne dla przybyszow ze wzgledu na
mozliwo$¢ integracji kulturowej i przelamywania barier, ale takze jako zaktad pracy.
Zaznacza, jak trafnie zostaja w spektaklu rozpoznane najwazniejsze problemy polskich
teatrow dramatycznych, utrudniajgce integracj¢: troska o prawidtowa wymowe, wlasciwe
rozktadanie akcentdéw, znajomos$¢ klasycznych tekstow, standaryzacja wygladu aktorek 1

aktorow.

REPERTUAR

Agata Chalupnik. Woyzeck—post—electro—sex—punk

Agata Chatupnik recenzuje ,,Woyzecka” Grzegorza Jaremki powstatego w TR Warszawa, w
ramach programu Debiut TR/Mlody TR (prem.:10.05.2019). Tworcy przedstawienia
przektadaja historie¢ Woyzecka w przestrzen homospotecznej kapeli — grajac 1 Spiewajac
utwory zespotu Géwno. Autorka zaznacza, ze przedstawienie Jaremki dotyka tematu
meskosci, postawionej wobec kobiecosci, ktora jest ,,czym$ obcym, przemocowym, dziwnym,
monstrualnym”. Jedyng kobiecg postacig na scenie jest matka gtdwnego bohatera, grana przez
Mari¢ Maj. Agata Chatupnik punktuje, ze zarowno jej kostium, jak 1 zachowania sceniczne 1
sytuacje, ktore rozgrywa z Woyzeckiem, sugeruja, jakby byta ona dla meskosci syna zrodtem

opresji, spod ktérej musi si¢ wyzwoli€.

Maria Kobielska. Wobec niemoznosci wejrzenia dokladniej w obrazy

W recenzji spektaklu ,,Kurt Gerron. Fiihrer daje miasto Zydom” z Teatru Slaskiego w
Katowicach (prem.: 7.06.2019) Kobielska zauwaza, ze propagandowy film ,,Der Fiihrer
schenkt den Juden eine Stadt” — ktéry stanowit punkt wyjscia dla twoérczyn 1 tworcoOw
przedstawienia — byt istotnym sktadnikiem pamieci o Zagtadzie juz w powiesci W.G. Sebalda
»Austerlitz”. Obsesyjny charakter spotkania z tym dokumentem, ktorego do§wiadcza bohater
stynnej powiesci, zdaniem autorki staje si¢ udzialem takze teatralnej realizacji Janiczak i

Rubina. Kobielska podkresla, ze intensywna obecnosc¢ tego filmowego obrazu —



przemontowanego 1 wyswietlanego na wielu ekranach — powoduje, ze o katowickiej realizacji
mozna mysle¢ takze jako o instalacji wizualnej, a nie tylko spektaklu teatralnym. Autorka
szczegotowo analizuje sposob jego pokazywania i zestawiania z innymi materiatami
filmowymi, dochodzac do wniosku, ze przedstawienie zyskuje prowokacyjny charakter,

skutkujacy uwrazliwieniem spojrzenia odbiorcoOw na problematyke traumy.

Katarzyna Niedurny. Nie musisz si¢ niczego wstydzi¢

Katarzyna Niedurny opisuje spektakl Teatru Poliz ,,Lipa w cukrze” wyrezyserowany przez
Magde Szpecht oraz performans ,,Cock, Cock... Who’s There?” finskiej artystki Samiry
Elagoz, pokazywane w Nowym Teatrze w Warszawie. Wspomina o procesie zbierania
fantazji erotycznych od anonimowych kobiet, ktore zostaly wykorzystane w scenariuszu
,Lipy w cukrze”. Chwali bezpieczng przestrzen i zabawng form¢ rozgrywania tego spektaklu.
Performans Samiry Elagoz Niedurny okresla jako gniewny — w jego trakcie zostaja
przedstawione efekty trzech projektow artystycznych, ktore autorka przeprowadzita, prébujac
poradzi¢ sobie z traumg gwaltu. Niedurny podkresla, ze obydwa spektakle afirmuja

wyzwolenie kobiet ze wstydu zwigzanego z ich seksualnoscia.

Agata Skrzypek, Rola drzewa

Agata Skrzypek recenzuje ,,Rozmowe o drzewach” (rez. Weronika Szczawinska, Komuna//
Warszawa, prem.: 6.06.2019). Skrzypek zastanawia si¢ nad figurg drzewa i przyglada si¢ jej z
réznych perspektyw: mitologicznej, politycznej oraz pdznokapitalistycznej. Autorka
dostrzega autotematyczng gre rezyserki z przyklejanymi jej przez krytyke tatkami ,,artystki
tworzacej sztuke hermetyczng” i podkresla, ze w ,,Rozmowie o drzewach” na pierwszy plan
wysuwa si¢ proba zbudowania porozumienia mi¢dzy performerami a publiczno$cia poprzez
odrywanie widzoéw i1 widzek od utartych przyzwyczajen odbiorczych i umozliwienie im

dookreslenia sensOw do rozgrywajacych si¢ na scenie wydarzen.

Katarzyna Lemanska. Tajemnica poliszynela

Katarzyna Lemanska recenzuje spektakle ,,Nosexnosolo” Agnieszki Jakimiak z warszawskiej
Komuny//Warszawa (prem.: 30.06.2019 we Wroctawskim Teatrze Wspotczesnym) i
,Casting!” Katarzyny Szyngiery, pokazywany w ramach Przegladu Piosenki Aktorskiej we
Wroctawiu, w Nurcie OFF (prem.: 28.03.2019). Autorka zaznacza, ze obydwa spektakle
odnoszg si¢ do ruchu #metoo w §rodowisku teatralnym i problemu, jakim jest istnienie figury

rezysera-mistrza w teatralnej hierarchii. Przedstawienie Jakimiak czerpie inspiracje z listu



otwartego, ktory napisali wspotpracownicy 1 wspotpracowniczki Jana Fabre’a — stynnego
flamandzkiego choreografa — oskarzajac w nim tworce o szereg naruszen o podtozu
seksualnym. Spektakl Szyngiery opisuje natomiast formule castingu jako sekwencji réznych
form przemocy, dokonywanej pod przykrywka zasady ,,przetrwa¢ upokorzenie, aby przetrwac

w zawodzie”.

Jan Karow. Grzech nieumiarkowania

Jan Karow recenzuje ,,#chybanieja” (rez. Pawet Passini, Centrum Mysli Jana Pawta II, Teatr
Maska w Rzeszowie i Centrum Kultury w Lublinie, pokazy przedpremierowe na X Festiwalu
Nowe Epifanie: 9.03.2019). Autor rozpoczyna od przywotania wypowiedzi metropolity
poznanskiego abp. Stanistawa Gadeckiego dotyczacej problemu pedofilii w Kosciele
katolickim oraz stanowiska kurii w sprawie decyzji prezydenta miasta Rzeszowa o odwotaniu
premiery przedstawienia Passiniego z powodu podejrzenia popelnienia przestgpstwa obrazy
uczu¢ religijnych. Jednoczesnie, podkresla, ze potencjal tematu przemocy seksualnej w
Kosciele nie zostat w spektaklu w pelni wykorzystany, ale tez odpiera przedstawiane przez

krytykow zarzuty o naiwno$ci 1 jasetkowosci dzieta Passiniego.

Marcelina Obarska. Teatr peknietego Swiata

Marcelina Obarska recenzuje ,,Psychoze” Tomasza Wegorzewskiego z Teatru im.
Zeromskiego w Kielcach w koprodukcji z Nowym Teatrem w Warszawie (prem.: 8.05.2019).
Autorka okresla $wiat przedstawiony w spektaklu jako ,,wnetrze niezagojonej rany”, w teatrze
»peknietego §wiata, po ktorym poruszamy si¢ niczym po ruinach, spomiedzy ktorych
gdzieniegdzie wida¢ przeblyski rozbitego sensu”. Opisujac kolejne fragmenty przedstawienia,
Obarska uznaje, ze uczynienie z psychozy pojemnego, ogolnie dostgpnego poczucia chaosu
sptyca i kolokwializuje te chorobg. Autorka docenia jednak bezpretensjonalno$¢ i lekkosé, z
jaka przestrzen spektaklu zaprojektowata Dorota Nawrot — zaznaczajac jednoczesnie, ze

humor tego teatru jest nieco hermetyczny.

taniec

Agata Kwiatkowska. Laboratorium cialomaszyn

W recenzji ,,Konca $mierci” Tomasza Bazana z Teatru Nowego Proxima w Krakowie autorka
zestawia spektakl z licznymi kontekstami literackimi 1 teatralnymi, aby nakresli¢ poruszany w
przedstawieniu problem granic ludzkiego ciata, rozptywajacego si¢ w efemerycznej chmurze

algorytmow. Kwiatkowska zauwaza, ze zar6wno elementy scenograficzne, jak i skape



kostiumy majg stworzy¢ wrazenie przestrzeni laboratoryjnej, w ktorej odbywa si¢
eksperyment badajacy zwiazki tego, co ludzkie i androidalne. Istothym problemem
poruszanym w recenzji jest tez kwestia seksualnosci w spektaklu Bazana. Na ile pojgcie to
moze by¢ wciaz tak $cisle zwigzane z cielesno$cia, skoro ta druga ulega rozmyciu — zdaje si¢

pyta¢ Bazan w ujeciu Kwiatkowskie;j.

Alicja Miiller, Performatywne sny

Alicja Miiller recenzuje warszawska odstong czteroletniego projektu Performing Europe
(PERFORMING EUROPE sezon III, Fundacja Ciato/Umyst, Warszawa 1-7.07.2019)
odbywajacego si¢ jednocze$nie w jedenastu krajach, ktorego celem jest wspieranie
migdzynarodowej wspotpracy artystek i artystow sztuk performatywnych. Tematem edycji
kuratorowanej przez Edyt¢ Kozak bylo poszukiwanie punktow przecigcia rzeczywistosci
snow 1 opowiesci. Autorka podkresla, ze pokazywane w ramach Performing Europe spektakle
taczy uniwersalizujgca perspektywa i zwrdcenie uwagi na potencjat wytwarzania tozsamosci
poprzez narracj¢. Prezentowane podczas festiwalu performanse staty si¢ tez narzedziem do

komentowania spoteczno-politycznej rzeczywistosci i zajmowania wobec niej stanowiska.

Zuzanna Berendt. Mapa i terytorium

W relacji z Polskiej Platformy Tanca (Gdansk, 5-8.09.2019), autorka analizuje polityczny
horyzont funkcjonowania tego wydarzenia. Zauwaza, ze decyzje selekcyjne organizatorek i
organizatorow skutkowaty wyeksponowaniem produkcji, w ktorych podstawowym medium
jest taniec rozumiany jako ruchowo-muzyczny srodek wyrazu. Jako ciekawa opozycje dla
zarysowanej powyzej tendencji autorka przedstawia performans Bartosza Ostrowskiego
,Babel. The Resonance of Language” oraz spektakl ,,flow” Compagnie Linga, ktéry wpisuje

w spektrum artystycznych poszukiwan nieatropocentrycznych srodkéw wyrazu.

OPERA

Dorota Krzywicka-Kaindel. Basn o milosci i $mierci

Recenzujac ,,Salome” z Bayerische Staatsoper w Monachium, autorka wychodzi od
osobistego doswiadczenia — wizji spotkania z wlasnymi, zmartymi przodkami — aby
zarysowac sposob portretowania bohateréw opery Straussa w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego (prem.: 27.06.2019). Krzywicka-Kaindel zauwaza, ze Warlikowski przeniost
akcje opery w czasy Il wojny $wiatowej, kiedy to ukrywajacy sie przed Zagtada Zydzi

odtwarzaja biblijng opowies¢ jako spektakl teatru domowego. Tym samym zmienia si¢



gléwna sita oddziatujgca na bohaterow — nie jest to juz mitos¢, ale $mier¢. Wedtug autorki,
szczegblnie dojmujaco widoczne jest to w scenie tanca Salome, ktora dzigki doskonatej
syntezie ruchu wykonawczyni, choreografii Claude’a Bardouila, muzyki i wyswietlanej w tle
animacji Kamila Polaka dobitnie uwidacznia sytuacj¢ uwiezienia, bedgcego w istocie

wyrokiem $mierci.

Jolanta Lada-Zielke. ,,Tannhiuser” efektowny czy efekciarski?

Jolanta Lada-Ziclke, recenzujgc spektakl ,, Tannhduser i turniej $piewaczy na zamku
Wartburg” pokazywany na Richard Wagner Bayreuther Festspiele (25.07.2019), zauwaza, ze
realizacja Tobiasa Kratzera znaczaco odbiega od zachowawczego charakteru stynnego
festiwalu wagnerowskiego. Powyzszg teze¢ opiera na doglebnej analizie elementéw
nadbudowanych nad przewidziang w libretcie akcja sceniczng. Jej zdaniem na szczegdlng
uwage zastuguja w tym kontekscie sposoby wykorzystanie wideo, wzmocnienie
dramaturgicznej pozycji Wenus, a takze wyeksponowanie roli statystow. Réwnocze$nie tada-
Zielke zastanawia si¢, czy nowatorska inscenizacja nie przystania gtownego motywu opery,

pozostawiajac widzOow z wrazeniem przesytu.

ZAGRANICA

Thomas Irmer. Wiedza jako stan zapalny

Thomas Irmer recenzuje ,,Zycie Galileusza” (Berliner Ensemble, rez. Frank Castorf, prem.:
19.01.2019). Autor szczegotowo zarysowuje histori¢ powstawania dramatu Bertolta Brechta,
opisuje rébwniez najwazniejsze inscenizacje, zwracajgc uwage na typowe dla rezysera
konfrontowanie si¢ z tradycja teatralng. Irmer skupia si¢ na analizie roli Galileusza (Jiirgen
Holtz), ktora staje si¢ tu motorem krytyki terazniejszosci, budowanej z perspektywy swiadka
historycznych przemian. Zwraca rowniez uwage na montaz koncepcji Brechta z Teatrem

Okrucienstwa Antonina Artauda, ktorego dokonuje rezyser.

Stanistaw Godlewski, Wygra¢ w partycypacje

Stanistaw Godlewski recenzuje Migdzynarodowy festiwal Our stage. 4. Europiisches
Biirgerbiihnen (Festival w Dreznie, 18-25 maja 2019). Autor wychodzi od przyblizenia
festiwalowej atmosfery: kuluarowych rozméw o wydarzeniach ze §wiata i mijanych w drodze
do teatru manifestacji klimatycznych. Podkresla spoteczny charakter ,,Our stage” — festiwalu
kuratorowanego przez Miriam Tscholl, wyrostego z idei Biirgerbiihne (,,sceny

obywatelskiej”), ktorego celem jest stworzenie mozliwosci realizacji projektow teatralnych



opartych na wspotpracy artystow i artystek z mieszkancami i mieszkankami Drezna. Autor
dostrzega warto$¢ niniejszego projektu, ale jednoczesnie punktuje jego wady i potencjalne
niebezpieczenstwa, jak chociazby problematyczne kwestie etyczne powigzane z procesem

pracy czy zbyt mata sprawczos¢ 1 styszalnos¢ w spoteczenstwie.

Wiktoria Tabak, Problemy z forma

Wiktoria Tabak recenzuje spektakle pokazywane w ramach festiwalu Ruhrtriennale: ,,All the
good” (rez. Jan Lauwers, prem.: 22.08.2019), ,,Nach den letzten Tagen. Ein Spatabend”

(rez. Christoph Marthaler, prem.: 21.08.2019), ,,Everything that happened and would happen”
(rez. Heiner Goebbels, prem.: 23.08.2019). Autorka zauwaza, ze wszystkie trzy
przedstawienia krazyty wokoét tematow dotyczacych reprezentacji (kto i w czyim imieniu, w
jakim konteks$cie geopolitycznym czy instytucjonalnym moze zabra¢ glos), a takze
podkreslaly falszywy konstrukt europejskich wartosci zbudowanych na rasistowskich,
patriarchalnych, kolonialnych fundamentach wladzy oraz przywilejow. Tabak spora czes$¢
tekstu poswigca analizie sceny gwaltu w ,,All the good”, zastanawiajac si¢ przy tym, gdzie
lezy granica miedzy estetyzacja przemocy seksualnej a jej krytycznym przedstawianiem.
Autorka podkres$la, ze rezyserzy z tatwoscig stawiali tezy dotyczace spoteczno-politycznych
przywilejow, ale mniej entuzjastycznie tematyzowali przy tym swojg uprzywilejowang

obecnos¢ w systemie produkcji teatralne;.

FESTIWALE

Julia Niedziejko. Od 5 minut do 10 godzin w Kanie

Relacjonujgc Festiwal ,,Okno — Zblizenia: Glosy Kany” w Teatrze Kana w Szczecinie
(25-27.04.2019), Julia Niedziejko zestawia analizowane przez siebie spektakle z
zagadnieniem czasowosci, ktore legto u podstaw kuratorskiej koncepcji projektu. W krotkim
,» Waldeinsamkeit” Benjamina Verdoncka autorka zwraca uwage na ewokatywng nature
abstrakcyjnej formy spektaklu, sktaniajgcg widzki i widzow do siggnigcia ku osobistym
doswiadczeniom. Z kolei w ,,Fatszywym Dawidzie” Imre Thormanna dostrzega rytmicznos$¢,
ktora na tle minimalistycznych §rodkéw wyrazu, w swej prostocie odsyta ku egzystencjalnym
interpretacjom. Wreszcie w dziesi¢gciogodzinnym performansie Vegarda Vingego i Idy Miiller
autorka odnajduje przestrzen dla wybrzmienia ironicznych komentarzy norweskich artystow
w stosunku do wlasnej tworczosci, ktore z czasem stajg si¢ przyttaczaja, ale rbwnie zgryzliwa

refleksja nad rolg sztuki.



Tomasz Kowalski. Maltanski worek

Piszac o Malta Festival w Poznaniu (21-30.06.2019), Tomasz Kowalski zauwaza trudno$¢ w
jednoznacznej ocenie imprezy, na ktorg sktada si¢ blisko trzysta roznorodnych wydarzen.
Podaza wiec watkiem idiomu stanowigcego gtowny nurt. Tegoroczny kurator — Nastio
Mosquito — nie stworzyl, jego zdaniem, cickawego programu. Za jedng z gtéwnych przyczyn
porazki uznaje nadmierng pojemnos$¢ hasta przewodniego ,,Armia jednostki / Army of the
Individual”. W zawezeniu i konkretyzacji perspektywy nie pomagaty ani pokazywane w
czasie festiwalu spektakle ani tekst kuratorski, ani projekty artystyczne kuratora —

,» Waginokracja” oraz ,,No.One.Gives.A.Mosquito’s.Ass.About.My.Gig”. To wrazenie
niespdjnosci i chaosu Kowalski przenosi na caty festiwal, twierdzac, ze namystu wymaga
struktura festiwalu, ,,ktory zaczyna si¢ jawic coraz silniej jako marka, w obrebie ktorej

poszczeg6lne nurty programu (...) wiodg coraz bardziej odrebne zywoty”.

Julia Kowalska. Napisz prawde

Julia Kowalska skupia si¢ na czterech ukrainskich spektaklach pokazywanych w ramach
Spotkan Teatralnych Bliscy Nieznajomi, odbywajacych si¢ w Poznaniu (10-15.09.2019). W
,»Czerwonym weselu” Wiktorii Myroniuk autorka dostrzega dezaktualizacj¢ czerwonej
performatyki, bedacej alternatywa dla sakralnego rytuatu. ,,Pigkne pickne pickne czasy” w
rezyserii Rozy Sarkisian to doskonate studium napig¢, jakie generuje spotkanie w ramach
jednego przedstawienia wielopokoleniowego zespotu aktorskiego. ,,Restauracja Ukraina”
Niny Chyznej i Oksany Czerkaszyny stanowi — zdaniem autorki — radykalne rozpracowanie
tematu korupcji, jako choroby wladzy, takze patriarchalnej. ,,Psychosis” Rozy Sarkisian, Niny
Chyznej, Oksany Czerkaszyny i Aleksandry Matackowskiej to — w opinii Kowalskiej —
spektakl zmagajacy si¢ z tradycja wystawienniczg dramatu Sarah Kane i ze wstydem, jakim

obarczone jest kobiece zalamanie nerwowe.

Weronika Lucyk. Wbrew oczekiwaniom

Weronika Lucyk recenzuje dwa spektakle pokazywane w ramach Inlandimensions
International Interdisciplinary Arts Festival (4-13.10.2019). Cho¢ prezentowane miaty by¢
spektakle japonskiego artysty Shiijiego Terayamy, autorka zwraca uwagg, ze wydarzenie
miato raczej charakter autorskich inscenizacji jego tekstow. ,,Wskazoéwki dla poddanych” w
opinii Lucyk spektakl ,,swoja widowiskowos$cig odwraca uwage widza od problematyki”.
Autorka skupia si¢ zatem na stronie wizualnej i inscenizacyjnej przedstawienia, wyrazajac

przy tym rozczarowanie brakiem ,,gtebszego znaczenia”. Lucyk przychylnie odnosi si¢ do



drugiego przedstawienia. Utrzymana w minimalistycznej estetyce ,,Klasa szalencow” w

odczytaniu autorki staje si¢ analizg spolecznego mechanizmu kozla ofiarnego.

TEATR W KSIAZKACH

Katarzyna Dudzinska. Piekno i smutek ognia

Katarzyna Dudzinska recenzuje ksigzke ,,Okrutny teatr samospalen” Grzegorza
Zidtkowskiego (Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza, Poznan
2018). Autorka zauwaza, ze dwuznacznos$¢ cechuje zarowno tytutowe akty protestu, jak i
strukture ksigzki: Zidtkowski zestawia dane przedstawione w formacie archiwum z

,pisanymi z reporterskim wregcz zacigciem opowiesciami konkretnych ludzi”. Autorka z
zaciekawieniem $ledzi i analizuje zwigzki miedzy prezentowanymi przez Zidtkowskiego
historiami, ktorych sens, jak podkres§la w §lad za autorem, jest regulowany przede wszystkim
przez media. Recenzentka zwraca uwage na afektywne oddzialywanie ksigzki Ziotkowskiego,

ktore traktuje jako znak ,,wspdtodczuwania z bohaterami”.



