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1 Czytelnikowi tomu drugiego nalezy si¢ krotkie przypomnienie sytuacji teatru przed
Reformga. A byt to teatr nie tylko gwiazdorski. Byl tez dotkliwie jalowy: jatowo popisowy
i jalowo rozrywkowy. W mieszczanskim salonie, ktéry z pelnym jego wyposazeniem
detalicznie demonstrowal na scenie, bywat réwniez deklamatorski, a catkiem glosno
brzmiacy w odkurzonych teraz melodramatach'; przy tym wcale nie dosy¢ $mieszny
w farsach i operetkach, ktére w okresie Drugiego Cesarstwa Francuskiego (1852-1870)
staly sie najbardziej dochodowym gatunkiem widowiska.

Znamig szlachectwa w repertuarze takiego pokroju — oprdcz klasyki inscenizowanej
na modtle ,,archeologiczng” - nadal dzwigaly owe dobrze skrojone ,,sztuki z tezg’, cho-
ciaz ich ,,tezy” byly na miare dylematéw paryskiego mieszczucha z potowy XIX wieku?.
W trzydziesci lat pdzniej niemata cz¢$¢ widzow czytajacych juz Emila Zole, a nawet
— strach pomysle¢! — wysoce nieprzystojnego Maupassanta, mogta byla przyjmowac
owe ,,sztuki z tezg” niby popisy bardzo wytrawnego méwcy, ktéremu wypada sztucz-
na szczeka. Mimo to jeszcze w latach siedemdziesigtych jeden z dyrektorow Comédie
Frangaise, cytowany juz w tomie pierwszym, deklarowal do$¢ zarozumiale: ,,Nie trzeba
mi nowych autoréw: w jednym roku Dumas, w drugim Augier, w trzecim Sardou, to mi
zupelnie wystarcza™>.

W $rodowiskach artystycznych Europy rosnie jednak zniecierpliwienie teatrem
takim, jaki jest; narasta wreszcie wyrazny opdr wobec tych scenicznych i literackich
konwencji, ktorych wzorowym dla Europy ucielesnieniem wcigz pozostaje prakty-
ka Komedii Francuskiej. Poczawszy od lat siedemdziesigtych swiadectwem mnozenia
sie teatralnych herezji o réznych korzeniach sg rozmaite ,,Zapowiedzi Reformy”, ktdre
w rozdziale o takim tytule przywolane zostaly w tomie pierwszym. Przypomnijmy za-
tem dwa najwazniejsze, jednoczes$nie wystepujace zjawiska.

W roku 1874 Meiningenczycy wyruszaja w swoja szesnastoletnig wielka podréz
i pokazuja Europie teatr, ktory od nowa stat sie sztukg, poniewaz od nowa stat
si¢ calo$cig. Trzy lata pdzniej — w roku 1877 — Ibsen wprowadza na czolowe sceny
Europy swoja dluga, poczynajac od Domu lalki, seri¢ utworéw prawdziwie wspolcze-
snych, a przez to traktowanych jako mniej lub bardziej nieprzyzwoite. W tych utworach
dociera znowu, po wyjatkowo dtugotrwalym w Europie nieurodzaju w dramatopisar-
stwie, do istotnych dramatéw egzystencji — nie tylko ,,mieszczanskiej!” — wymijajac po

! Mowa o tych melodramatach, ktére uwazano juz za ,realistyczne”; por. rozdziat trzynasty —
Realizm i gwiazdy, w: Jozef Kelera, Krétka historia teatru w Europie, tom pierwszy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Wroclawskiego, Instytut im. Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2018 [dalej: tom
pierwszy].

2 Por. ibidem.

3 Ibidem,s. 225.
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drodze grozne i natr¢tne pulapki ,,sztuki dobrze skrojonej”, co od wielu dziesigcioleci
wydawalo si¢ ludziom teatru prawie niemozliwe.

Nie zapomnieli§my Wagnera, chociaz nadal sadzimy, Ze jego udzial w przygotowa-
niu Reformy jest stale przeceniany. Na jego wlasnej scenie w Bayreuth (od 1876) nie
powiodlo mu si¢ ucielesnienie projektowanej ,,syntezy sztuk” i jezeli w jaki$ sposdb
oddziatal na praktyke teatru, to za posrednictwem Appii, o ktérym niebawem opowie-
my. Pamietamy, Ze odnowil tematyke mitéw germanskich i legend $redniowiecznych,
bardziej podatnych na ujecia o ambicjach poetyckich niz pospolite dylematy miesz-
czanskie, co najbujniej zagospodarujg symbolisci. Pamigtamy nawet, ze nastrojowo
wyciemnial swojg widowni¢ w Bayreuth, notabene amfiteatralna, co tez moglto by¢
uzyteczne w teatrze symbolistow, zanim jeszcze zabieg wyciemniania widowni zostal
upowszechniony przez catkiem pospolity kinematograf. Ale w pierwszej swojej fazie
Reforma pozeglowata w odmiennym kierunku.

Pozeglowala zatem Reforma w strone¢ prawdy... Jakiej prawdy? Otéz takiej, jaka wy-
znaczyl jej wtedy naturalizm w pelnym rozkwicie, jednak bez swoich pseudonaukowych
uroszczen, ktére w teatrze nie mialy okazji zaistnie¢. Bylaby to wiec prawda potocznej,
ale wnikliwej obserwacji; nieupigkszona i nieskazona ideologia, czyli brzydka (,,zyciowa”
- powiedzialby Witkacy); przeto zwyczajna i codzienna, ale ukazywana wrecz demon-
stracyjnie jak na obyczaj tamtej epoki. Tak pojmowana prawda byla mniej wiecej zgodna
z programem Emila Zoli, ktéry od wielu lat darzyl teatr uczuciem tylez gorgcym, co
nieodwzajemnionym (jego wlasne dzieta dramatyczne bywaly uporczywie nieswietne).
Mimo to Zola dopial swego jako trybun i publicysta: jego stawny Naturalizm w teatrze
(wydanie ksigzkowe serii felietonéw w roku 1881) dtugo wprawdzie pozostawal potega
na papierze, ale byly to wywody tak druzgocace dla dwczes-
nego ,starego teatru”™, ze bezposrednie ich oddzialywanie
- razenie z bliska! - silne zwtaszcza w srodowisku miodych
literatow i artystow, i kandydatéw na artystéw na paryskim
bruku - wydato owoce do$¢ powszechnie uznawane za wta-
sciwy poczatek Wielkiej Reformy Teatru.

Uznajemy przeto za wlasciwy poczatek Reformy - sko-
ro poczatek musi by¢ zdarzeniem i powinien mie¢ swoja
date dzienng - pierwsze przedstawienie w stawnym nieba-
wem Théatre Libre André Antoine’a (1858-1943)
w dniu 30 marca 1887 roku.

4 Od tej pory raz po raz jakis ,,nowy teatr” bedzie wojowal najzacieklej z jakims$ ,,starym teatrem”
i odwrotnie...

WAGNER

ZOLA

André
Antoine
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1. Bardzo istotne dla przeobrazen Reformy okazj si¢ tez wkrotce zmiany w wyposaze-
niu sceny czolowych teatréw Europy, przy czym decydujaca bedzie teraz modernizacja
o$wietlenia. W znakomitym szkicu o Appii przypomina o tej wlasnie zmianie
$wietny scenograf i nie mniej $wietny eseista Jan Kosinski: w roku 1879 ,,Edison zapala
pierwszg zaréwke (w pierwotnej wersji niezbyt wiele wartg)”*. A oto jak postrzega bez-
posrednie dla teatru nastepstwa amerykanskiego wynalazku Denis Bablet:

Od 1880 do 1887 piec¢dziesiat glownych teatréw europejskich otrzymuje wyposazenie elek-
tryczne i to nowe zrodlo o$wietlenia przyczyni si¢ do radykalnego przeobrazenia estetyki
spektaklu teatralnego: demaskuje préznos¢ smiechu wartego ztudzenia optycznego, dostar-
cza nowego $rodka wyrazu®!.

Bablet ma tu na pewno sto procent racji®2, chociaz cokolwiek lekcewazy réznice per-
spektyw: teatrologa piszacego w latach siedemdziesigtych XX wieku i ludzi teatru star-
szych od niego o lat mniej wigcej dziewigcdziesiat; a wirdd tych odpowiednio starszych
niewielu bylo przeciez takich, ktérym od pierwszego zetkniecia sie z zaréwka juz cal-
kiem ,,$miechu warte” moglo sie bylo wydac to wiekowe ,,ztudzenie optyczne”, czyli
iluzja przestrzeni tréjwymiarowej — malowanej uparcie na kulisach i prospektach.

W owej chwili, kiedy brutalnie zaatakowatla je amerykanska z pochodzenia zaréwka,
»ztudzenie optyczne” na scenach calej Europy liczyto sobie bez mata trzysta lat! Bylo
ongi$ cudownym wynalazkiem baroku i przetrwalo — cho¢ poszarpane tu i éwdzie -
kolejne zmiany o$wietlenia: od $wiec tojowych i lamp oliwnych - poprzez wszystkie
mozliwe udoskonalenia owych lamp w nastepnych modelach (generacjach) ulepsza-
nych stale palnikéw - az po swiatlo gazowe, tez modyfikowane na uzytek sceniczny (po-
pularne $wiatlo ,,kredowe”) niemal do konca XIX wieku. Dopiero zderzenie z prozaicz-
ng zaréwka mialo si¢ okaza¢ $miertelne dla cudownego znaleziska baroku. Ale mylitby
sie ten, kto by sadzil, ze $mier¢ ,,ztudzenia optycznego” nastgpila tak nagle, jak $mier¢
wskutek wypadku samochodowego.

Nastal raczej szczegdlny okres wspolzycia lub wspdlistnienia ztudzenia z zardéwka;
w wielu teatrach — nawet najlepiej wyposazonych — byl to okres dosy¢ dlugi i raczej nie-
$mieszny; z biegiem czasu trudny juz do zniesienia tam zwlaszcza, gdzie teatr mierzyt sie
z poezja i wysokim zamyslem artystycznym. A tak wlasnie bywalo w Bayreuth - i za Zycia

%0 Jan Kosinski, Appia, scenograf-muzyk, [w:] Adolphe Appia, Dzielo sztuki zZywej i inne prace,
tlum. Janina Hera, Leszek Kossobudzki, Hanna Szymanska, wybor i noty Janina Hera, wstep Jan
Kosinski, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1974, s. 6.

51 Bablet, Wspdlczesna rezyseria..., s. 46.

52 O niebezpieczenstwach posiadania nadmiaru racji por. Stanistaw Vincenz, Na wysokiej poto-
ninie. Prawda starowieku. Obrazy, dumy i gawedy z Wierchowiny Huculskiej, przedmowa Andrzej
Kusniewicz, Instytut Wydawniczy ,,PAX”, Warszawa 1980.
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maestra Wagnera, i dlugo jeszcze po jego smierci (1883),
zatem w teatrze prowadzonym przez Cosime Wagner $ci-
$le wedle zalecen zmartego malzonka. Kiedy wigc po raz
pierwszy przybyl do Bayreuth dwudziestoletni wtedy stu-
dent, muzyk i po trosze rysownik, a nade wszystko wielbi-
ciel Wagnera, Adolphe Appia (1862-1928), wcigz jesz-
cze ogladal $piewakéw na tle owych malowidel; po
staremu ,,zludzeniowych”, a brutalnie teraz gwalconych
przez zaréwki; przy czym ruch sceniczny, gest i dzialanie
aktora nie mialy zadnego zwigzku z muzyka, ktdéra - tak
to juz wtedy odczuwal Appia - powinna wszystkim tutaj
rzadzi¢. Wielbiciel Wagnera mogt by¢ przerazony...

2 Szwajcar, urodzony w Genewie i piszacy po francusku,
chociaz myslacy tak jakby skiadnig i idiomem niemiec-
kim®3, oprdcz dlugotrwatych studiéw muzycznych Appia
gruntownie zglebia wiedze teatralng podczas wielolet-
nich kolejnych praktyk na czotowych scenach (Wieden,
Drezno, Bayreuth). Jego pierwsze scenograficzne projekty odrzucone zostang wtasnie
w Bayreuth, gdzie budza co najmniej zdziwienie albo nawet duze zdziwienie. Niezra-
zony, za to zupelnie pewny swoich bardzo gruntownych przemyslen i wnioskéw, juz
w roku 1895 Appia wydaje w Paryzu nieduze dzietko, wlasciwie broszure, w ktérej
tlumaczy - bardzo zwigzle, ale do$¢ precyzyjnie - jak naprawde powinna wyglada¢
skojarzona z muzyka Inscenizacja dramatu wagnerowskiego (w oryginale: La mise en
scéne du drame wagnérien). I tak si¢ zaczyna obcowanie Europy z mys$lg teoretyczng
jednego z najwybitniejszych tworcoéw i prawodawcoéw Wielkiej Reformy Teatru.

Tekst wydany w Paryzu okazuje si¢ niebawem czyms$ w rodzaju konspektu albo
zwiezlego (niemal do przesady) zapisu gtéwnych mysli autora. Bo wywdd Appii budo-
wany jest jak logiczna dysertacja, a przynajmniej tak wtasnie chcialby go autor przed-
stawi¢. W cztery lata po wydaniu owej paryskiej broszury, a wiec w roku 1899, ukaze
sie zatem - teraz w Monachium i od razu w przekladzie niemieckim - rozwiniecie
i dopelnienie tekstu paryskiego jako Muzyka i inscenizacja (Die Musik und die Insze-
nierung). I to jest jedno z gtéwnych dziel Appii, w ktérym znajdujemy juz trzon teorii
szwajcarskiego muzyka-scenografa’* w okresie jego urzeczenia Wagnerem.

53 Jak to ciekawie wywodzi Jan Kosinski, zob. Kosinski, Appia, scenograf-muzyk...
¢ Tak okresla go Kosinski, ibidem.

Adolphe Appia

MUZYKA
I INSCENIZA-
CJA
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1 Juz w ostatnim dziesiecioleciu XIX wieku obserwujemy zjawisko, ktére trzeba
okresli¢ jako zmianeg geografii polskiego teatru. Nie bedzie to zmiana trwala, ale przez
lat bez mata dwadziescia to, co tworcze i $miate w polskim teatrze i dramacie, rodzi¢
sie bedzie nie w Warszawie, lecz w Krakowie... W miescie nieduzym wtedy i nieboga-
tym; w dzielnicy rozbiorowej nazwanej Galicjg, a kojarzonej w owym czasie gléwnie
z nedza. (Nedza Galicji w cyfrach... - to poczatek dlugiego tytulu stynnej ksigzki
Stanistawa Szczepanowskiego, ktdra juz od roku 1888 taka czynita Galicji reklame).
Bardzo niezwykly paradoks galicyjski polegal jednak na tym, Ze najubozszy z trzech
zaboréw, po wielekro¢ uposledzony gospodarczo i zapdziniony w przeobrazeniach
spotecznych'”’, mégt korzysta¢ na przetomie XIX i XX wieku z najszerszego, niewy-
obrazalnego w pozostalych obu zaborach marginesu wolnosci.

Taki margines wymusita na Austrii jej sytuacja polityczna. Po kolejnych klgskach
wojennych (najbardziej dotkliwa porazka w wojnie z Prusami, 1866) zagrozona rozpa-
dem, przeobrazona w Austro-Wegry (od 1867), po wieloletnich targach na wysokim
szczeblu przyznata Galicji dos¢ daleko idacg autonomig!®® — z Sejmem Krajowym ob-
radujacym we Lwowie, z jezykiem polskim w sadach i urzedach (w Galicji Wschod-
niej dopuszczono do uzywania w urzedach takze jezyk ukrainski), z polskim wresz-
cie szkolnictwem wszystkich szczebli - az po dwa $wietne uniwersytety: Jagiellonski
w Krakowie i Jana Kazimierza we Lwowie.

Ow galicyjski margines wolno$ci poszerzat si¢ jeszcze w miare uzytkowania — naj-
wyrazniej w tym, co moglo by¢ uznane za dopuszczalne w mowie i pismie. Okoto
roku 1900 zakres wolnosci byt juz taki, ze mozna bylo w tej prowincji gtosno méwic¢
i pisa¢ o tym wszystkim, ,,co si¢ komu w duszy gra” — byle nie zaczepi¢ zbyt mocno
i nazbyt jawnie o osobg cesarza i instytucje Kosciola. Tu wigc wybuchla z calg silg
Mloda Polska; stad wymaszeruja po ¢wierci wieku Legiony; to nam ttumaczy zmiane,
cho¢ nietrwaly, ktdra dokonala si¢ w geografii polskiego teatru'®.

2. W Krakowie otwiera zatem polski rozdzial Reformy Tadeusz Pawlikow-
ski (1861-1915). Ziemianin galicyjski, teatroman i znawca d&wczesnego teatru
w Europie, przez kilka lat nawet recenzent krakowski — cho¢ nie az tak surowy
jak Copeau — w roku 1893 (data graniczna w polskim teatrze) obejmuje dyrekcje
Teatru Miejskiego, ktdry wprowadza wlasnie wtedy do nowego gmachu; szesnascie

197 Por. Witold Kula, Historia gospodarcza Polski w dobie popowstaniowej, 1864-1918, Spotdzielnia
Wydawnicza ,Wiedza’, Warszawa 1947.

198 Por. Henryk Wereszycki, Historia polityczna Polski w dobie popowstaniowej 1864-1918, Spol-
dzielnia Wydawnicza ,Wiedza’, Warszawa 1948.

199 Podobna zmiana nastapi siedemdziesiat lat pdznie;...
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